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CAPiTULOI
INTRODUCCION
GARCiA MARQUEZ EN LA TRADICION LITERARIA DEL GROTESCO
"C 'est done une des supremes beautes du drama que le grotesque" (Victor Hugo)
".... the key to the grotesque: it denotes the essence ofart when art is conceived as contradiction
(Harpman)
"The grotesque is a game with the absurd, in the sense that the grotesque artist plays, half laughingly,
halfhorrified, withe the deep absurdities ofexistence (I'homsom)

"IfI am not grotesque, I am nothing" (Aubrey Beardsley)
El estilo grotesco ha sido muy socorrido en aquellas epocas que la vida misma se
presentaba como grotesca.En nuestra epoca, el cfunulo de guerras, notablemente la segunda
guerra mundial que dio pie a toda una literatura del absurdo, presenta un terreno particulamente
fertil para una literatura que recurre al grotesco para sintonizarse con la situacion aberrante, a
veces bestial, en que vive el mundo modemo.
Gabriel Garcia Marquez es uno de los mas autenticos representantes de la modernidad. A
priori podriamos afirmar que la nota grotesca sera una de las mas estridentes en su sinfonia
magico realista. En este estudio pretendo explorar la orquestacion del autor colombiano en tres de
sus composiciones mas importantes, aislando uno de sus multiples registros, el grotesco
zoomorfico.
Aunque muchas de las composiciones de Marquez --seiialadamente Cien aiios de soledad,
La increible· y triste historia de la candida Erendira y su abuela desalmada y algunos de sus
cuentos se prestarian adecuadamente para un estudio sobre el grotesco, he escogido como material
de analisis El otoiio del patriarca, Cronica de una muerte anunciada y Del amor
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y otros demonios. El otoiio es sin discusi6n la obra mas estridentemente grotesca de su

repertorio, con ese dictador latinoamericano que arrastra sus patas de paquidermo en la soledad
de un palacio-pesebrera de pesadilla, cruel hasta lo absurdo y animalesco hasta la caricatura. La
Cr6nica presenta la tragedia de un joven inocent6n asesinado por carniceros y que solo se explica
por el ambiente bestial de los personajes y de su mundo. Finalmente, Del amor introduce desde su
titulo una tonalidad nueva, lo demoniaco, que al combinarse con lo bestial nos ofrece una
composici6n en clave menor interpretada en la Cartagena caribeiia de hace doscientos aiios.
Un aspecto previo que analizar sera el concepto rnismo del grotesco, partiendo de su
aplicaci6n primera en los frescos romanos del comienzo de nuestra era y siguiendo con su
desarrollo en la Edad Media, en el Romanticismo y sobre todo en la epoca moderna.
El concepto de lo grotesco es facil de entender, pero dificil de definir con precision.
Barach, por ejemplo, estribe todo un libro de 183 paginas para tratar de definir los significados de
los conceptos del grotesco. Por otra parte, aun las mas reconocidas autoridades sobre el grotesco
no acaban de ponerse de acuerdo sobre su contenido especifico. La dificultad estriba en que cada
una de ellas apela a tradiciones artisticas y literarias diferentes. Tai es el caso, por ejemplo, de
los dos maximos te6ricos modernos, el aleman Wolfang J. Kayser y el ruso Mikhail Bakhtin. 1
Un buen punto de partida para la discusi6n sobre el concepto del grotesco es el hist6rico y
el etiml6gico. "Grotesco" se deriva de "grotto", cueva en italiano, y fue el terrnino utilizado para
referirse a los frescos romanos del siglo primero descubiertos en las excavaciones --grottae-- en
Italia en los siglos XV y XVI, sob re todo en las ruinas de la Domus Aurea. 2 Que tal estilo no fue

1

Harpham anota refierndose a estos dos aurotes: "Both are prodigiously well informed,
carefully argued, persuasive accounts. And they manage to contradict each other utterly on the most
basic premises
. . . One reason for this confusion is that the grotesque is so omnipresent that nearly any theory at all can
be supported by a judicious choice of examples" ( XVII-XVII).
2

Bakhtin lo describe como " .... the extremely fanciful, free, and playful treatment of plant,
animal, and human forms. These forms seemed to be interwoven as if giving birth to each other. The
borderlines that divide the kingdoms of nature in the usual picture of the world were boldly infringed"
(32).
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del agrado de todos los criticos de la epoca, lo prueba la descripcion y la critica de Vitruvius,
contemporaneo de Augusto, en su libro De Architectura: "All these motifs taken from reality are
now rejected by an unreasonable fashion. For our contemporary artists decorate the walls with
monstrous forms rather than reproducing clear images of the familiar world ... The little stems,
finally, support half-figures crowned by human or animal heads. Such things, however, never
existed, do not now exist, and shall never come into being .... How can a tendershoot carry a
human figure, and how can bastard forms composed of flowers and human bodies grow out of
roots and tendrils?" (Kayser 20) En el siglo XVII, por el contrario, ese estilo fue favorecido por
la moda, como lo atestigua Serlio Sebastiano: " ... antichi Romani .... costumarono di far diversi
compartimenti ... in quelli facevano diverse bizarrie, che si dicono grottesche; lequali cose tornano
molto bene, e commode, per la licentia che s'ha di farci cio che si vuole, come sariano fogliami,
frondi, fiori, animali, uccelli, figure di qualunque sorte mescolate" (En Barasch 20).
Etimologicamente el termino "grotesco" viene del latin y del griego. Segiln Harpham,
"The Latin form of grotta is probably crupta (cf."crypt"),which in turn derives from the Greek

"tJ,,r1, a vault; one of the cognates is

~f J.,~t!'-" , to hide. Grotesque, then, gathers into

itself suggestions of the underground, of burial, and of secrecy" (27).
Segun el diccionario de la Academia Francesa (1694) el grotesco " ... signifie figure.
Ridicule, bizarre, extravagant. Un habit grotesque, ce discours s'est bien grotesque." El
diccionario de Corominas explica que el grotesco es algo " ... dicho propiamente de un adorno
caprichoso que remeda lo tosco de las grutas, con menudas conchas y animales que en ellas se
crian, mas tarde con figuras de quimeras y follajes, de donde luego 'extravante' 'ridiculo"' (De
Diego 71). Aunque las definiciones son muy generates, es interesante notar queen la de
Corominas se pone como ejemplo de lo grotesco la quimera, es decir, un monstruo compuesto de
hombre y bestia, de acuerdo con lo que he comenzado a Hamar un grotesco zoomorfico.
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Al tratar de precisar lo grotesco, surgen dos tendencias que en parte se contradicen pero
que en realidad deben complementarse. La una, con Ruskin a la cabeza insiste en el aspecto
comico, en la funcion liberadora de la risa, y hace incapie en la caricatura. 3 Esta tendencia tiene
su fuente en la tradicion carnavalesca de la Edad Media y su maximo representante es Rabelais.
Muestra preferencia por lo somatico en la descripci6n de los personajes grotescos. Con
frecuencia su campo preferido son las funciones mas bisicas y se podria decir "animates" del ser
humano, el comer, el beber, el defecar, el copular... Siguiendo esta corriente del "grotesco
corporal" es como Richards analiza El otofio del patriarca en su estudio "El patriarca rabelesiano:
la mistificaci6n de la dictadura a traves del cuerpo grotesco." La otra tendencia, con Kayser y los
romanticos, insiste en el aspecto desfigurante, repulsivo, horroroso de los personajes o de la
situacion grotesca: ". . . grotesqueness is constituted by a clashing contrast between form and
content, the unstable mixture of heterogeneous elements, the explosive force of the paradoxical,
which is both ridiculous and terrifying" (Kayser 53). Segiln Kayser, para Victor Hugo, "el
punto de gravedad de lo grotesco descansa en lo monstruoso y horroroso"(De Diego 92). Y segiln
Harpham, para Poe, el grotesco tiene "much of the beautiful, much of the wanton, much of the

bizarre, something of the terrible, and not a little of that which might have excited disgust" (181)
En este trabajo tomo el termino "grotesco" en una acepci6n que sintetiza los dos
componentes, el horror y el humor. Segiln la descripcion de Ruskin, " ...the grotesque is, in almost
all cases, composed of two elements, one ludicrous, the other fearful; ... as one or the other of
these elements prevails, the grotesque falls into two branches, sportive grotesque and terrible

3

No hay que simplificar demasiado, sin embargo. Segi'.tn Pierre Fontaney, Ruskin establece tres
niveles del grotesco, en una clasificaci6n que se ha hecho clasica: "Le grotesque inferieur procede d' un
exces d'horreur OU de derision OU d'horreur et de derision a la fois ... comme dans les arabesques de la
peinture romaine d 'ou le grotesque tire son nom .... Le grotesque moyen impregne par contre le Moyen
Age. II procede de la derision plus que de I' horreur. II manifeste I'esprit de cocasserie et de satire...
et . . . produit des hybrides animaux ou des monstres bizarres. . . Le grotesque superieur procede
principalement de l'horreur mais ii garde partie liee avec la derision... (13-14).
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grotesque" (En McElroy 12). El grotesco es un choque de elementos opuestos, exagerados, que
produce risa y horror al mismo tiempo.

4

En las tres obras de Marquez el tinte oscuro prevalece. Un dictador solitario de
200 afios, un joven asesinado por camiceros y una nifia de doce afios sometida a exorcismos
espeluznantes, tienen poco de "ludicrous". Pero la magia de Marquez puede sembrar poesia en el
lodo y trazar una sonrisa en la mascara horripilante. De esa manera uno y otro elemento se
refuerzan y el choque emotivo en el lector es mas fuerte y genuino. Por otra parte, la tension entre
los extremos nos enseii.a aver mejor nuestros limites. "For Ruskin, as for Kant and Hegel", dice
Hartman, ''the grotesque disdains the middle ground, and can perhaps only be defined as the art of
moral extremes; the grotesque is any kind of art that stands at the margins of experience, that
enlarges our conception of human capacities" (184). La paradoja de la expriencia humana es que
solo conoce SUS Jimites cuando los traspasa.
Aunque la palabra y el concepto del grotesco son relativamente nuevos, ya sus
manifestaciones se remontan hasta la epoca paleolitica, cuando aparecen figuras de animales y
de seres humanos entremezclados. Segtin Harpham, en las pinturas y grabados del paleolitico
aparecen "images oflarge beasts, hybrid human-animal forms, pregnancy, and death" (59). En
suma, ya en las cuevas paleoliticas se representan rasgos caricaturescos, se ofrecen choques de
elementos contrarios y se crean combinaciones de trazos animales y humanos, todo lo cual es
tipico del grotesco zoom6rfico.

4

Para un estudio psil6gico del grotesco, vease el trabajo de Michael Steig, "Defining the
Grotesque: An Attempt at Synthesis". El autor utiliza categorias de Freud. Estudia el mecanismo de
defensa por medio de la comicidad contra el terror que produce una imagen al despertar terrores
infantiles. Citando a Thomas Cramer, Steig establece que "the grotesque is the feeling of anxiety
aroused by means of the comic pushed to an extreme". Y al reves, " the grotesque is the defeat, by means
of the comic, of anxiety in the face of the inexplicable"(256). En Das Groteske bei E.T.A. Hoffmann
(Munich, 1966), 26.
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Mas tarde, en nuestra cultura occidental, aparecen elementos grotescos en Romero y
sobre todo en Ovidio. Basta pensar en Polifemo y en las aventuras de Ulises cuando sus hombres
son convertidos en cerdos. Transformaciones que son tema central de la Metamorfosis. En
realidad, la mezcla de elementos inanimados, con elementos animados de los distintos ordenes -humano, demoniaco y divino-- es un leitmotiv en la mitologia greco-latina.
Otra manifestacion del grotesto, ahora en las tablas, son los "Satura", teatro romano
primitivo en el cual "aparecian hombres comicamente disfrazados de ovejas o cabras" (De Diego

67).

En la Edad Media, el grotesco especificamente zoomorfico para la pintura y la
decoracion hizo furor. 5 Aparecio abundantemente en las gargolas yen los decorados interiores de
las iglesias --- sillas, coro-- con expresiones horrifico-caricaturescas. En la literatura, Dante
ofrece el mejor ejemplo de la mezcla de lo horrendo con lo estrafalario. Segtin Ruskin, el infiemo
de Dante contiene ''the most perfect portraiture of fiendish nature, and at the same time, in their
mingling of the extreme of horror. .. with ludicrous actions and images, they present the most
perfect instances with which I am acquainted of the terrible grotesque" (Barasch 156).
En literatura, el termino "grotesco" aparece tardiamente. La palabra"crotesque"
aparece en Francia en 1532. En lnglaterra ese termino se vuelve "grotesque" hacia 1640, pero
solo se aplica al arte visual.. Rabelais lo emplea para describir partes del cuerpo. En Inglaterra y
Alemania solo se comienza a emplear en literatura en el XVIII, pero entonces se asocia con la

5
" ...

by this time (XIII century) ... painters had discovered a marvelous new mode, the humananimal hybrid. . . as Margaret Rickert points out, 'the animal-human grotesque is a different creature.
Its basic idea is the application to animals (sometimes rendered naturalistically, sometimes as monsters)
the atributes of human beings, usually with the intention of caricaturing or even satirizing human types
or their occupations." Rickert, Painting in Britain; The Middle Ages (Baltimore: Penguin, Pelican
History of Art, 1965; orig. pub., 1954) 100 (En Harpman 34).
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caricatura. Esta tendencia, que resta peso a lo grotesco, es comun todavia en el siglo XX,
considerando lo grotesco como una especie vulgar de lo c6mico (Thomson 10-19).
El autor que se destaca como un hito en la corriente grotesca occidental es Rabelais con
su estilo grotesco que podemos Hamar "somatico" por su enfasis en el cuerpo humano como tal y
en SUS funciones mas "animales. "
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Por su parte, Ariosto, Cervantes y Shakespeare, pagaron tributo a lo grotesco. Abundan
los episodios y los personajes grotescos en Don Ouijote, y en general, en toda la literatura
picaresca. Entre los autores del Siglo de Oro espafiol, debe mencionarse como uno de los mas
representativos del grotesco a Quevedo, no solo por El busc6n llamado don Pablos, sino tambien
por Los Sueiios, una mina riquisima de satira, poesia, y mundo animalesco. Por su parte, y segiln
Thomson, Shakespeare ofrece uno de los mejores ejemplos de lo grotesco: "The grotesque, in the
form it takes in a play like King Lear, has a harder message. It is that the vale of tears and the
circus are one, that tragedy is in some ways comic and all comedy in some way tragic and
pathetic. This is perhaps the most profound meaning of the grotesque, at least of that type of the
grotesque exempified by Lear but characteristic also of such dissimilar writers as Kafka and
Beckett" (63).
El Romanticismo explota la vena de lo desmesurado, lo rebelde, en su corriente
liberadora. Victor Hugo es otro de los autores y criticos claves en la utilizaci6n y depuraci6n del
concepto de grotesco. En su famoso prefacio a Cromwell presenta un manifiesto en pro de lo
grotesco, como categoria del arte moderno. Le adjudica un "role immense" y por el hecho mismo
de presentar los terminos opuestos, abre las puertas a un arte significativo: " ... come moyen de
contraste, le grotesque es, selon nous, la plus riche source que la nature puisse ouvrir a l'art"(24).
Y dentro de la perspecitva del presente estudio, el arte grotesco, segiln Hugo, develara la bestia

6

El estudio de Bakhtin sobre Rabelais sigue inspirando los estudios modernos sobre el grotesco.
Vease en bibliografia el trabajo de Pierre Fontaney, "Ordre et Desordre selon Ruskin: Le Grotesque."
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humana: " .... dans la poesie nouvelle (le grotesque) jouera le role de la bete humaine"(25). En fin,
en una paradoja dificil de justificar, llega a proponer lo grotesco como igual a lo hello: "Cest done
une des supremes beautes du drame que le grotesque"(35).
Dentro de la misma vena, Dickens emplea el grotesco para retratar la situaci6n s6rdida
de los barrios bajos de Landres. La funci6n del grotesco en Dickens es precisamente hacernos ver
la realidad escondida detras de las apariencias. ''With grotesque imagery Dickens leads us behind
varnished and placid surfaces into a world of tumultuous realities ... Grotesque imagery assaults
the eye, takes the breath away, and leads us to see, really to see, aspects of reality hitherto
obscured. " 7

En los tiempos modernos el grotesco aparece como el mejor medio para representar (en el
significado de "hacer presente") la complejidad absurda de nuestra situacion actual. Victor Hugo
ya lo habia anunciado y su perspectiva es mas exacta ahora que nunca . Segiln Clark, en el
momenta actual "the grotesque mode mode and many features of the gothic novel become more
serviceable and more relevant as a means ofrepresenting the 'dark side' of human nature"(20).
Thomas Mann va hasta concluir que lo grotesco es lo mas genuino en el arte moderno: " ... the
striking feature of modern art is that. .. it sees life as tragicomedy, with the result that ... the
grotesque is its most genuine style. " 8 Es un estilo que hace furor a lado y lado del Atlantico en los
tiempos que corren. Basta con nombrar a algunos autores en las literaturas modernas. Thomson
enumera: " ... Harold Pinter and Joe Orton in England, J.P. Donleavy and John Barth in the

7

Hill 44. Es interesante constatar que el grotesco literario se inspir6 aqui tambien del grotesco
visual. Segiln Hill, "William Hogarth (1697-1764) was one who taught Dickens how to show visually
that a pleasing appearance could mask a quite different reality. . . He imbues inanimate objects with
motion; he gives the human physiognomy a bestial look; he draws animals mimicing human beings" 47
(El subrayado es mio).
8

"Conrad's 'Secret Agent'," in Past Masters and Other Papers, (Freeport: New York,1968)
240-241 (En Clark 20).
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U.S.A, Samuel Beckett and Eugene Ionesco in France, Gunter Grass in Germany and Friedrich
Durrenmatt in Switzerland (11).

Como autor prototipo del estilo grotesco -- y mas precisamente grotesco zoom6rfico-valdria anotar a F. Kafka, sobre todo en La Metaforfosis. Su genio, en general, sigue esa senda.
Seg{tn McElroy, "Kafka habitually used humanised animals and animalised humans to reduce
human relationships to an elemental state by stripping them of the rationalisations and illusions
which are often the only things allowing them to exist" (49).
Tambien Faulkner utiliza el zoomorfismo para ayudar al ambiente tragico de sus novelas:
"Thus Faulkner defends himsel (and presumably the reader) agains the threatenig aspects of Flem
Snopes by giving him characteristics that make him less than human by transforming him into
something animal or thing-like"(Thomson 11 ). Otros autores que han ensayado el registro
grotesco son Thomas Mann, Gunter Grass, Sherwood Anderson y Frank Norris.

En Latinoamerica, Asturias con El senor presidente, Cortazar en no pocos de sus cuentos
y Borges con obras como Manual de zoologia fantastdica y el El libro de seres imaginarios, entran
con todo derecho en el ambito de lo grotesco. Por su parte, en Espana, Ramon del Valle-Inclan,
con sus "esperpentos" crea una literatura que tambien se integra dentro de la corriente general de
lo grotesco.
Ademas de la narrativa, el teatro modemo del absurdo puede considerarse como un modo
del grotesco. "THE GROTESQUE IS A PLAY WITH THE ABSURD" escribe Kayser (187.
Maylisculas en el original). La raz6n de ello es que el grotesco crea un "lenguaje" para lo
inexpresable. En palabras de McElroy, " ... the problem of modem art (is) to find terms that
seem equal to the enormity of twentieth-century experience. To give form to the unspeakable has
always been a function of the grotesque" (184). Lo grotesco desfamilariza la situacion, hacienda
que lo que parece natural, sea en realidad absurdo: "(The grotesque) ... defamiliarizes the
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material, thereby challenging established modes of perception and producing new perspectives
that demand a fresh evaluation of the status quo. "(Richards 103). Thomson desarrolla esa misma
idea, hablando de alienacion. 9 Al mismo tiempo, en nuestra vision relativista del mundo, el
grotesco "effects a synthesis that underscores the relativity of all that exists" (Richards 104).

En suma, podemos decir queen una u otra expresi6n --literaria, visual, teatral-- el
grotesco se presenta como un instrumento cabal para representar la realidad de nuestro mundo
actual. En palabras de Kayser, "The art of our own day shows a greater afffinity to the grotesque
than that of any other epoch" (11). La raz6n fundamental es que el grotesco pone en tela de juicio
los parametros racionalistas del siglo XIX y las falsas promesas que se derrumbaron con la
catistrofe de la segunda guerra mundial. Segun Kayser, " The modern age questions the validity
of the anthopological and the relevance of the scientific cocnepts underlying the syntheses of the
nineteenth century. The various forms of the grotesque are the most obvious and pronounced
contradictions of any kind ofrationalism and any systematic use ofthought"(l88). En fin, es un
estilo que, en el extremo, puede llegar a volverse obsesivo (McElroy 17).

El estudio del bestiario y lo grotesco en todas las obras de G.M. seria un tema fascinante.
Pero es demasiado amplio. En este estudio voy a limitarme a un aspecto importante del grotesco
que ya he mencionado: el animismo o zoomorfismo en la caracterizaci6n de personajes
novelisticos, volviendo asi de alguna manera a los origenes del grotesco, en esa mezcla de lo

9

"The shock-effect of the grotesque may also be used to bewilder and disorient, to bring the
reader up short, jolt him out of accustomed ways of perceiving the world an d confront him with a
radically different, disturbing perspective. There is probably an element of this in all instances of the
grotesque .... Many of the uses of the grotesque in contemporary literature have this funcion. This effect
of the grotesque can best be summed up as alienation. Something which is familiar and trusted is
suddenly made strange and disturbing. Much of this has to do with the fundamental conflic-character of
the grotesque, with the mixture of incompatibles characteristic of it. The sudden placing of familiar
elements ofreality in a peculiar and disturbing light often takes the form of the flinging together of
disparate and irreconciliable things ... " (58-59).
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animal y humano en las cuevas prehistoricas y en el arte decorativo de la Roma de Neron. Por lo
demas, el zoomorfismo es un recurso muy efectivo para producir los dos efectos del grotesco: el
humor caricaturesco, al presenciar el ridiculo de hombres que acruan como animales, y el horror,
al enfrentamos con la bestia humana.
McElroy ofrece una definicon del grotesco particularmente apta para caracterizar la obra
de Garcia Marquez:" ... grotesque art, even more than most art, is synthetic, and what it
synthesises is magic, animalism, and play fused in the presence of an intuition of the world as
monstruous" (16).
Marquez es un candidato natural para formar parte de la fauna de los escritores
grotescos. Posee el humor del costeiio colombiano y conoce la tragedia de la injusticia social
latinoamericana. Cree que el continente es magico y descomunal en su geografiia fisica y en sus
habitantes. Al mismo tiempo cree que su literatura debe ser fiel a la vida y por eso mismo debe
ser magica y realista10 • Yo ail.ado, y grotesca. Por otra parte, es un hombre fascinado con los
animates. Ellos pueblan su mundo real y su mundo literario. En esas circunstancias, no existe otra
paleta mas apta para pintar su mundo que el grotesco zoomorfico, con el contraste de colores
tenebrosos y brillantes a la vez y con su arraigo en la realidad del hombre historico
latinoamericano.
Es soprendente que no existan estudios sistematicos sobre el bestiario y el grotesco en
Garcia Marquez. Que Garcia Marquez sea un autor representativo de este estilo, se sugiere ya
cuando Gabriel, uno de los personajes menores de Cien aiios de soledad se va a Paris con las
obras completas de Rabelais bajo el brazo. Consulte la Bibliografia Internacional de MLA. De
los 682 titulos sobre G.G.M. hay solo cuatro referencias a lo grotesco, tres de las cuales se
refieren a El otoiio y l otra a Cien anos.

°''... far from possessing a necessary affinity with the fantascic, the grotesque drives at least some of its
effect from being presented within a realistic framework, in a realistic way." Thomson, p. 8
1
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Con respecto a Cien Anos .... solamente encontre una corta seccion de un capitulo (pp.
174-181) de un estudio de B. McElroy, Fiction of the Modern Grotesque, en que discute como
grotesco lo absurdo de la situaci6n en Macondo cuando los Buendias pretenden establecer la
cultura europea en la barbarie de la selva. Respecto a los personajes, McElroy los hace victimas
de lo grotesco, pues decaen, se vuelven locos, o perecen. En ninguno de ellos descubre el analista
rasgos zoom6rficos. Lo grotesco zoom6rfico ocurre solamente cuando nace el nio con cola de
cerdo: "All along, this aberration, nature's laugh at the incestuous passions of the Bendias, has
been the grotesque symbol at the novel 's centre"'(l 79).

El otoiio del patriarca se presta mas que ninguna otra obra a un analisis de lo grotesco.
Las tres menciones de la Bibliografia Internacional corresponden a trabajos de T. Richards: una
presentacion en la Mid-America Conference for Hispanic Literature, "Grotesque Realism in El
otoiio del patriarca"; un articulo de ocho paginas , "El patriarca rabelesiano: la mistificaci6n de la
dictadura a traves del cuerpo grotesco", que es casi en su totalidad una traducci6n del anterior por
Luis Arturo Ramos; :finalmente, parte de su disertaci6n "The Grotesque in the Contemporary
Latin American Novel." Richards concentra su analisis en lo grotesco en general -- lo
descomunal en el mundo de esta novela, la caricatura y el naturalismo en las funciones del cuerpo
inspirado en la obra de Rabelais -- y toca, solamente en una pagina, las caracteristicas
zoom6rficas del personaje central.

Martha Canfiedl trata mas explicitamente el zoomorfismo de los personaje en El otoiio ...
en su articulo "El patriarca de Garcia Marquez: Padre, poeta y tirano". En el capitulo dedicado a
esta obra discutire las referencias de Canfield que a pesar de ser tan breves, (1031-1032) tienen
aspectos muy pertinentes.
Clark en su estudio The Modern Satiric Grotesque and its Traditions dedica solamente un
pasaje a El otofio y esto en referencia a la cena en que se sirve al Ministro de Defensa como plato
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principal. La antropofagia seria el aspecto de grotesco en este espisodio. Luego dedica dos
paginas a Los funerales de la mama grande sin tocar para nada lo grotesco zoom6rfico en esa
obra. Lo grotesco que Clark discute es la mezcla de lo c6mico desmesurado, lo carnavalesco,
con lo tragico (21).
El analisis del bestiario y lo grotesco en G.G.M. seria el tema de un libro completo.
Como he mencionado mas arriba, me he limitado a tres obras representativas, y he enfocado el
analisis hacia el aspecto zoom6rfico del grotesco.
Segiln el propio G.M. y la criitica literaria El otofio es uno de las picas mas elevados en
su cordillera novelistica. Como experimentacion literaria, coma funci6n de critica despiada a la
tirania latinoamericana y coma indagaci6n en la bestialidad humana, esta obra no tiene par. Par
lo demas, es la obra que mas se presta al analisis que me interesa, lo grotesco zoom6rfico.
La cr6nica de una muerte anunciada me ha fascinado siempre por su economia de medias
para lograr un efecto literario indiscutible. Es una obra que se situa al otro extrema del estilo
marquesiano. Aparentemente es una obra periodistica con resabios de tragedia clasica. En
realidad es tambien un cuadro del zool6gico humano que mereceria el pincel de Bosch. Al
discutir esta obra estudiare lo zoom6rfico, no solo en las personajes, sino tambien en su mundo
fisico y social.
Finalmente, escogi la obra Del amor y otros demonios par ser la ultima del autor y par
presentar un grotesco que va mas alla de las simplemente zoomorfico, pues abraza lo demoniaco.
En su aparente sencillez, en media de sus notas de crueldad, incomprensi6n y tragedia, es tambien
un canto al amor que quiere ir mas alla de la muerte. Del amor y otros demonios formaria la
segunda parte de un diptico sabre el amor, cuya primera parte seria El amor en las tiempos del
c6lera. Par alguna raz6n las dos obras comienzan con casi las mismas palabras.

CAPITULO II
DOSCIENTOS ANOS DE SOLEDAD EN
LA JAULA DEL PATRIARCA

".. .son6 que se vela a sf mismo convertido en un animal de un solo de do
que iba dejando un rastro de hue/las digitales en una //anura de cemento fresco. "(212/ 1
"... la slntesis, el gran animal mitol6gico de la America Latina. " 12
"... the vale of tears and the circus are one.... This is perhaps the most profound meaning of the
grotesque ... " (I'homson)
"To give form to the unspeakable has always been a function of the grotesque" (J.fcElroy)

Una primera lectura de casi todas las obras de ficci6n de Gabriel Garcia Marquez
muestra que el se encuentra por derecho propio entre la horda de los escritores grotescos. El
mundo de Macondo, sus personajes y eventos, llevan las marcas de lo grotesco: el choque violento
de rasgos contrarios, la exageraci6n, la caricatura despiadada y, sobre todo, la mezcla de
elementos s6rdidos y ridiculos que producen en el lector una reacci6n simultanea de risa y horror.
Las dos formas del grotesco discutidas en el capitulo introductorio --el g6tico
camavalesco y el grotesco del horror-- se conjugan en la obra de Marquez con un sello propio
inconfundible. La influencia de Rabelais es clara y se sugiere en el episodio de Cien aiios de
soledad cuando uno de los personajes, Gabriel, abandona Macondo y parte para Paris llevandose
las obras completas de Rabelais. Por otra parte, Faulkner, Poe y sobre todo la misma

11

El otoi'io del patriarca. El numero en parentesis corresponde a la pagina de la sexta edici6n de
Sudamericana, Buenos Aires, 1991.
12

G.G. Marquez y M. Vargas Llosa, La Novela en America Latina (Lima: Milla Batres, 1968),
p. 55. Citado por M. Canfield, 1031.
14
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experiencia en came propia de los horrores latinoamericanos ofrecen a Marquez inspiraci6n mas
que suficiente para los elementos de horror y exageraci6n propios del grotesco.

A todo eso hay

que agregar el humor tipico de Garcia Marquez, ese guifio inesperado al lector y esa tonalidad
magico-realista del mundo en que se sumergen sus personajes. Es facil encontrar elementos
grotescos en Cien afios de soledad. El mundo de Macondo, con su historia de civilizaci6n y
barbarie que pasa y al mismo tiempo se repite, con su espacio real y magico y esos personajes
dotados de caracteristicas monstruosmente exageradas, es genuinamente grotesco. En particular,
el engendro con cola de cerdo, cuyo terror enmarca el naciminto y la destrucci6n de Macondo, es
digno de un cuadro de Bosch.
Sin embargo, El otofio del patriarca es la obra de Marquez que mas propiamente se
entona con el registro grotesco. En realidad, es la imica que ha suscitado alguna atenci6n
significativa entre los criticos en lo referente a lo grotesco en Garcia Marquez. 13 La ausencia de
critica literaria sobre el grotesco zoom6rfico en Marquez es todavia mas evidente.
En este capitulo quiero analizar el grotesco zoom6rfico en El otofio del patriarca. En
realidad, pretendo mostrar que en este caso el mundo marquesiano es grotesco sobre todo por ser
zoom6rfico, y aun casi me atreveria a decir, panzoom6rfico.
El otofio es una novela unica, no solo en el mundo literario, sino tambien en el mundo de
Garcia Marquez. Nada como ella ni antes ni despues de su aparici6n.

14

Es una novela de
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Vease lo anotado sobre los estudios del grotesco en Marquez en el capitulo introductorio.
Richards discute lo grotesco de esta novela en la perpectiva narrativa y la estructura espacio-temporal.
Considera lo grotesco como fundamentalmente rabelesiano, con un enfoque esencialmente somatico. De
una manera muy tangencial menciona el aspecto zoom6rfico, por ejemplo en esta cita: "From conception
onwards the Patriarch emerges as an amalgam of the messianic and the insubstantial, malformed and
bestial" 107. Canfield tiene una secci6n de su estudio sobre El patriarca en que discute el zoomorfismo,
tratado desde la perspectiva toternica: "Reuniendo las imagenes diserninadas en el macrotexto, se ve que
el configura un conjunto aleg6rico-totemico (o pantoternico) ... " 1031. Ademas del patriarca, Leticia
Nazareno tiene "aspecto totemico ('tetas toternicas') ... " 1032. Una buena parte de esa secci6n del estudio
de Canfield discute al significado de las vacas en la novela.
14

Bell-Villada discute los aspectos en los cuales El otoi'io se relaciona con Cien ai'ios. En mi
opinion, la originalidad de El otoi'io tiene mas peso que los elementos comunes de las dos novelas.
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experimentaci6n, en la que el caleidoscopio de las voces narrativas cautiva y desconcierta, en la
que el tiempo de la narraci6n se compone y descompone al interior de seis secciones superpuestas,
y en la que los personajes aparecen reflejados en espejos deformantes de circo. Para muchos es la

obra maxima de Marquez.
El otoiio esta marcada con un sello de grotesco zoom6rfico desde el momento de su
concepci6n. En una entrevista Marquez declar6 : "De la novela que escribo ahora (El otoiio del
patriarca), la unica imagen que he tenido durante muchos aiios es la de un hombre
inconcebiblemente viejo que se pasea por inmensos salones abandonados de un palacio Ueno de
animales" (Duran 39). Lo incongruo, y lo c6mico-horroroso de lo grotesco se explicitara
despues en la novela al revelarse la edad inverosimil del viejo general, su caracter de dictador
inhumano, su incurable soledad --la novela podria titularse "Doscientos aiios de soledad-- y, sobre
todo, su aspecto de bestia grande que arrastra sus patas por un palacio infestado de animales. La
reacci6n de terror y de risa en el lector que es propia del grotesco se producira aqui gracias a una
mezcla de rasgos c6micos y rasgos exageradamente crueles tanto en el personaje central como en
su mundo de pesadilla.
En este capitulo mi analisis se centrara en lo grotesco zoom6rfico del viejo protagonista.
Luego, para completar la jauria, pasare a analizar algunos de los personajes secundarios
Finalmente, explorare brevemente el caracter asimismo zoomorfico del mundo del patriarca, su
')aula. " 15
Que esta obra no sea simplemente un experimento literario, sino tambien una denuncia de
las dictaduras latinoamericans, es evidente tanto por su contenido satirico como por declaraciones
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Si "el medio es el mensaje", valdria la pena hacer un estudio ulterior sobre el estilo y el
genero literario especifico de El otofio. Segiln Bell-Villada, el material crudamente grotesco -rabelesiano diriamos-- esti tratado con la delicadelza del estilo de V. Woolf en The Waves .. De acuerdo
con repetidas aserciones de Marquez, El otofio es nada menos que un largo poema en prosa sobre el tema
del poder. Vease Bell-Villada 161-164.
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del mismo Marquez. Para escoger un medio eficaz de restallar esa denuncia, Marquez escoge el
grotesco por encima del estilo simplemente realista. El grotesco sera mas eficaz en la denuncia
16

que el simple relato "realista" de las injusticias. Este dictador ficticio latinoamericano forma
parte del zool6gico que es el grupo de sus pares en el continente:
" ... Stroesner del Paraguay, Pinochet de Chile, Videla de Argentina y Banzer de Bolivia...
(forman un) suculento jardin zool6gico. "

17

Ante todo, si el lenguaje sirua al ser viviente en una categoria particular, el patriarca se
coloca en el mundo animal, ya que "conocia el lenguaje de algunos animales" (50). Mas at'.m, el
mismo es uno de ellos y se le llama abiertamtente "arcaico animal tacitumo" (78), "animal
vetusto que parpadeaba con los ojos abiertos" (126). En el acto del amor, se comporta como un
animal, ya que hacer el amor es "domar" a la mujer (115). No sorprende entonces que el
patriarca sea un "animal cerrero" cuando hace el amor con Leticia Nazareno, y queen el
momento del extasis, experimente los estertores de un "animal degollado" (168). Aqui lo grotesco
rabelesiano se mezcla con el humor tipicamente marquesiano, pues en ese momento, luego de una
descripcion sublime del acto sexual, en la cama cubierta de sabanas blanquisimas " ... (los)
tumbos ag6nicos (del patriarca) salpicaban las sabanas nevadas con una materia ardiente y agria.
(que) era mierda, general, su propia mierda" (168).
Viniendo a caracteristicas zoom6rficas mas precisas del personaje, los multiples
narradores hacen del patriarca un comp6sito de animates que es monstruoso y c6mico al mismo
tiempo. El patriarca es armadillo, buey, bisonte, elefante, caballo, perro, iguana, cordero, gallo,
gallina, ave, murcielago, matarraya, sapo, tigre, pez, sabalo, toro, tortuga y gavilan. La
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Bell-Villada muestra, sin embargo, que los excesos del patriarca son simplemente copia de
los excesos reales de dictadores de Latinoamerica. Por ejemplo, el origen incierto, el haren, la
fascinacion con nifias de escuela secundaria, la relacion con la madre, etc. son rasgos de la vida real de
Trujillo, Somoza, Gomez y Peron (170-174). Ironicamente, y por lo rnismo, esos rasgos son mas
terrorificos.
17

Palabras de Marquez en Sabor de la guayaba, 186.
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combinaci6n de tantos animales para describir a un ser humano desafia el pincel de cualquier
pintor surrealista. Y si el termino "animal" es muy suave para ese engendro, se le puede Hamar
"bestia decrepita" (262) o "bestia medidativa"(40).
La imagen de este pan-animal no es estatica. Sufre variaciones a lo largo del relato.
Ante todo, el viejo en el palacio Ueno de vacas, se encuentra en su "habitat" natural, pues el
mismo es un buey que se levanta y camina pesadamente: " ... se levant6 del suelo con aquella
enorme y ardua maniobra de buey de primero las ancas y despues las patas delanteras y por
ultimo la cabeza aturdida con un hilo de baba en los belfos"(207). Ya antes habia sido un buey
pacifico, apocado y perdido, "un buey de ocupaci6n"cuando los ingleses tenian en su poder al
pais (54). Pero tambien tiene el "antiguo caracter de bisonte" que lo acompaiia cuando quiere ser
energico, o de "toro de lidia" en el desafio amoroso ante el hechizo de las embajadoras
extranjeras (259). Tambien es un bisonte de lidiaal embestir por primera vez a Leticia Nazareno
(167), aunque al final deje caer "babas de buey" (ib). Es un lastimoso "buey de cementa"
cuando se acuesta con prostitutas (265), pero cuando realiza un esfuerzo fisico tiene "resuellos de
toro" (91) y brama, al roncar, como buen rumiante (66). Vive, al fin, en el palacio como "un
buey invalido" (101).
El patriarca se comporta, pues, como un buey y tambien, somaticamente, va a asemejarse
a esos animates. Asi, al final de su vida uno de sus ministros "le arrancaba con unas pinzas las
garrapatas de buey que le encontraba en el cuerpo" (259). Pero, grotescamente, esa idenficaci6n
fisica nose limitara a la metamorfosis bovina. Tambien le ocurrrira con los peces, ya que le
saldran "escamas de sabalo por todo el cuerpo" (47). Identificaci6n ictica que ya tenia
precedentes, pues durante la guerra civil el patriarca ya habia sido un "sabalo fugitivo que
nadaba sin dios ni ley" (56).
Otras metamorfosis de estilo kafkiano se realizan en el patriarca, segiln las leyendas del
pueblo: "le habian proliferado sapos en la barriga .... y crestas de iguana ... en las vertebras" (111).
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y en el estilo crudamente rabelesiano, ese testiculo gigante, esa "potra" que lo atormenta y para el
cual necesita una carretilla ortopedica, aparece "nadando como un sapo" cuando quiere hacer por
primera vez el amor en medio de un rio (165).

Mas importante es lo grotesco que resulta de la

identificacion del patriarca con los

elefantes. Aqui el elemento que lo identifica con ellos es el peso de la masa que lo clava a la
tierra. Se sugiere entonces que el peso del cuerpo es una materia inerte que degrada al
hombre. 18
El arrastre de las patas es casi un leitmotiv en El otoi'io y constituye ciertamente una de las
caracteristicas mas importantes del personaje. Las citas se multiplican, intercambiando el sujeto
del verbo, siendo a veces el animal, a veces el patriarca, en una simbiosis literaria de efecto
zoomorfico grotesco indiscutible. He contado 14 pasajes en que ese andar doloroso y pesado del
patriarca se identifica con el andar pesado del animal: "(estaba) arrastrando sus grandes patas de
elefante en la nieve" (12); "(andaban ... con) sus grandes pasos furtivos de elefantes siameses" (en
compai'iia de su doble, Patricio Aragones); "arrastrando sus densas patas de aparecido" (34);
"arrastraba sus patas de bestia meditativa" (40); "(estaba) arrastrando sus grandes patas de
anciano dolorido" (117); "arrastrando sus patas de tumba" (120); "arrastrando sus pavorosas
patas de aparecido" (123); "arrastrando sus densas patas decrepitas" (131); "arrastrando sus
grandes patas de novio" (177); "arrastraba sus grandes patas de elefante cautivo" (195);
"arrastraba sus grandes patas de elefante mal herido" (208); "arrastrando sus densas patas de
monarca cautivo" (215); "arrastraba sus grandes patas de elefante senil "(235); "el rastro de sus
grandes patas de saurio moribundo" (249); "arrastraba sus grandes patas de aparecido" (253);

18

Seria interesante hacer un estudio fenomenol6gico de la gravedad en la obra de G. Marquez.
Pensemos, por ejempo, en esas mariposas amarillas, casi ingravidas, de Cien anos de soledad que
acompai'i.an a Mauricio Babilonia. Tambien en la levitaci6n del cura despues de beber chocolate caliente
y en el vuelo al cielo de Rebeca la Bella mientras tendia la ropa. En el otro extremo, se podria
relacionar este arrastrar de patas de paquidermos de varias toneladas con el peso del cuerpo en la Divina
Comedia donde los cuerpos son mas y mas pesados a medida que bajan a niveles inferiores del infierno.
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"arrastrando sus grandes patas de desahuciado insomne" (267). Sin embargo, no era asi al
comienzo de su poder, cuando las gringos lo apoyaron con sus acorazados, pues entonces, para
describir el ir y venir nervioso y ligero del tirano, el narrador no vacila en crear una palabra que
incorpora el elemento zoom6rfico con un efecto sorprendente y c6mico: el patriarca, dice, iba
"cucaracheando" de aqui para alla (29).
Par otra parte, la imagen de las patas del patriarca es especialmente significativa del
punto de vista grotesco. Esas patas de paquidermo tienen "ufias rocallosas y torcidas de gavilan "
(50). Al mismo tiempo, son patas de un solo dedo, con huellas digitales (212). La ironia y el
contraste grotesco resaltan cuando el personaje aparece simultaneamente con caracteristicas de
ave, es decir, con deseos de escapar a la gravedad. El patriarca tenia "ansias de ... vuelo" (55);
par la tarde estaba "picoteando el suefio de la siesta" (225): en fin, en su cuerpo tenia "pajaros
interiores" (131).
Ahora bien, para exponer las instintos feroces del patriarca, este buey-elefante se
combina con el animal cazador par excelencia, el tigre. La imagen del tigre no es nueva para
representar al tirano latinoamericano, ya que se le ha aplicado, par antonomasia, a Juan
Francisco Quiroga. En esta novela, sin embargo, la imagen del tigre no se aplica tanto al caracter
guerrero y cruel del caudillo en las guerras civiles, -- tiene un "olfato exquisito de tigre
cebado"(l96) para descubrir a su enemigo --coma para ilustrar el temperamento del personaje en
su soledad y en sus relaciones con la mujer. El patriarca deja una huella que es coma el rastro "
de un tigre acostumbrado a la soledad" (187). Su fiereza interior se concretiza en sus manos que
son simultaneamente las manos de una doncella delicada y las de un tigre que da "zarpazos".
Aqui el detalle grotesco es evidente y el humor negro con rebates de machismo no es menos
chocante: "me agarr6 par las mufiecas con un tiemo zarpazo de tigre" (222) dice la colegiala
adolescente al sentir la mezcla de temura y violencia; " me desgarr6 las bragas de un zarpazo"
(100) describe la recien casada Francisca Linero, igual que la mulata a quien el patriarca "tumb6
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de un zarpazo" (114), y que la lavanadera a quien "derrib6 de un zarpazo sobre las bateas" (266).
Es cierto, tambien esa "zarpa" sirve para destrozar a sus amigos y enemigos, a quienes
"aniquilaba de un zarpazo" (116). El contraste violento aparece cuando esas mismas manos son
"mano(s) de sirena endurecida" (73) o simplemente, "ruda mano de doncella" (120), o "mano de
doncella desairada" (246). El detalle mas grotesco, en el que mejor se evidencia ese guifio de ojo
burlador tan tipico de Garcia Marquez es cuando esas manos parecen "mano(s) inapelable(s) de
lirio blanco" ( 146) justamente en el momenta en que el ogro ofrece y obliga a sus edecanes a
comerse al general Rodrigo Aguilar coma plato principal. 19
Por lo demas, ninguna representaci6n totemica puede abarcar todas las otras
caracteristicas zoom6rficas que se acumulan sabre el personaje. El patriarca tiene el "azogue" de
un caballo cerrero (196); tiene un "raro andar de armadillo" (92); no cierra las ojos, "como las
iguanas" (145-146, 158), el brazo se le convierte en "una pata de cordero" (73); asecha a mujeres
para "hacer amores de gallo" (22); cacaraquea coma las gallinas (29); tiene "labios de
murcielago"20 (77); se echa en un charco boca arriba, coma una mantarraya (132); tiene las
"palmas lisas y tensas coma el vientre de un sapo" (95); habia sido "un sabalo fugitivo" (56), "un
seductor crepuscular (con) cuerpo de sabalo" (227); tenia "las virtudes seniles de las tortugas"
(130). En fin, despues del coito en que se comporta coma un taro bravio, solloza "con un llantito
de perro" (12, 53, 114).
En resumen, mas que a una representaci6n pict6rica que sintetiza caracteristicas
contradictorias, el patriarca se asemeja a las imagenes que se transforman magica y
grotescamente al interior de un caleidoscopio o en las pantallas de la televis6n o del cine. 21 En

1

9La antropofagia, tema com(m en el grotesco del horror, no es corriente en las obras de Garcia
Marquez. Para discusi6n sobre antropofagia y lo grotesco y su aplicaci6n a Marquez, vease Clark 136137.
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Segim Kayser (183) el murcielago es particularmente apto para reproducir los rasgos
grotescos: aparece como combinaci6n anti-natural de elementos orgamcos y tiene un aspecto fantasmal.
Es noctumo, chupa la sangre y tiene sentidos ocultos.
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general, todos las caracteres revisten rasgos grotescos zoom6rficos, coma el patriarca. A las
sirvientes, par ejemplo, se les llama una "recua de ordenanzas"; las habitantes del pueblo son
"recuas de ganado" (111) y "bueyes ind6mitos" (142). Los nifios nose escapan del caldo
zoom6rfico, pues se les llama "reses de matadero" (111), "cabras ofuscadas" (112), "recuas de
hijos" (223).
Mas especificamente, las hombres revisten, casi sin excepcion, rasgos animales. Un caso
particular es el de Jose Ignacio Saenz de la Barra, un hombre que reluie grotescamente las mas
opuestas caracteristicas, presentadas con el tipico humor marquesiano: Par una parte, "(era) ...
el hombre mas fascinante y altivo que habian vista (sus) ojos ... vestido con chaqueta de Henry
Pool y una gardenia en el ojal. . . pantalones de Pecover y chaleco de brocados con visas de
plata que habia lucido con su elegancia natural en las salones mas dificiles de Europa" (208). Par
otra, este hombre era el encargado de cortar las cabezas de las autores de la muerte de Leticia
Nazareno y de su nifio y llevarlas en un costal al palacio coma si fueran cocos. El hombre tiene
una cruedad de pulpo, con un ansia "tentacular" de "barbaro" (210) que le lleva al patriarca a
llamarlo "bestia" (211).
Pero no es el el unico ejemplar que complementa el cuadro zom6rfico del mundo del
patriarca. A las dictadores se les describe tambien despectivamente coma "bueyes sentadados"
(250) y tanto las amigos coma las enemigos son descritos con rasgos caninos. Asi, el doble del
patriarca tiene "lealtad de perro" (14); las adversarios del tirano le van a caer encima coma
"perros" para cobrarle sus desmanes (29); las ayudantes que le traicionaron son coma "perros"
que le ladran (35); y finalmente, sus enemigos van a quedar "tirados coma perros muertos en las

21

Sabemos de la fascinaci6n de G. G.M. por el cine que lo ha llevado, no solo a emplear las
tecnicas del cinemat6grafo en su narrativa, sino tambien a embarcarse en producici6n y adaptaci6n de
textos suyos para la pantalla. Por ejemplo, Milagro en Roma, En este pueblo no hay ladrones y, sobre
todo, La candida Erendira y su abuela desalmada. A este prop6sito, la ultima producci6n es un buen
ejemplo del grotesco. Sin embargo los rasgos zoom6rficos no juegan el papel que tienen en El otofio.
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cajones de basura" (246). Aunque las rasgos del tigre se han empleado para caracterizar al
patriarca, tambien se utilizan para el general Saturno Santos que tiene "aliento de tigre que
alborota ... a las perros" (64). Este personaje es el mismo que par arte de magia puede
converstirse en armadillo (62) para escapar a las matanzas. Un cuadro especialmente cruel y
grotesco lo constituye la muchedumbre de hijos sietemesinos del patriarca, tenidos de las mil
concubinas ya quienes se les llama una "recua"(6). La aleaci6n zoom6rfica es particularmente
patetica y c6mica cuando se habla del unico hijo del patriarca reconocido coma legitimo, fruto del
amor con Leticia Nazareno y quien nace en la iglesia en el momenta mismo de la boda. Se le
llama "engendro sietemesino que tenia el mismo tamaiio y el mismo aire de desamparo de animal
sin hervir de un ternero de vientre" (180), un ''ternero huerfano" prendido al "pez6n de su madre"
(182).
El reino animal de las mamiferos mayores se amplia con el de las roedores. Asi, las
enemigos del patriarca tenian "escondrijos de comadreja" (196) que el tirano, naturalmente, sabia
descubrir. Par otra parte, la comparaci6n con las aves sirve para desmitificar la imagen de Colon
y de sus acompaiiantes, a quienes las indios ven coma "cotorras mojadas" (44). Tambien sirve
para pintar a las enemigos que trataban de escaparse "coma pajaros"(35) par las ventanas del
palacio cuando celebraban prematuramente la muerte del patriarca; este las hizo colgar "coma
loros" (39). Para las autores del segundo atentado que caus6 la muerte de Leticia Nazareno y del
nifio, se reserva el apelativo de "hijos de la tarantula" (204).
Hay una sola menci6n de personaje caracterizado coma insecto. Es mas cruel que c6mica
y par lo mismo no es esencialmente grotesca. Uno de las generales sodomiza a uno de las
soldados y luego "lo clav6 con una lanza coma una mariposa" (58). La nota c6mica se reduce a
anotar que lo clav6 sabre uno de las gobelinos de la sala en donde permanecera tres dias.
El 6rgano sexual masculino se describe empleando tambien rasgos zoom6rficos tomados
ahora de las aves, las palomas y las zopilotes. C6mico-tragica es la situaci6n en la cual las
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gringos quieren acabar con la peste de fiebre amarilla embadurrumdose y embadumando a todo el
mundo con una miel verdosa. Al presentarse ante el patriarca desnudos, "se tapaban (con una
mano) la escualida paloma pintorreteada" (245). En otro escenario muy diferente, cuando los
generates se desmandaban en la celebraci6n del decimo anivesario del ascenso al poder, uno de
ellos, el general Adriano Guzman en su borrachera orin6 con "su mustia manguera de zopilote"
sob re los " los corpifios de brocados de oro de las damas invitadas. 22
Los caracteres femeninos se prestan al juego grotesco zoom6rfico con titulo particular.
La madre del patriarca y Leticia Nazareno, las ilnicas personas que establecen una
relaci6n intima con el protagonista, son personajes de pesadilla. Al comienzo se describe a la
madre como "perra furiosa" (184) ya Leticia como "perra montuna" (166). A esta ultima la
Haman "zorra" las otras mujeres por envidia y tambien por su astucia refinada. En lo que aparece
mas su caracter zoom6rfico es en el olor que despide. Nuestro sentido mas "animal" es el sentido
del olfato y Leticia Nazareno despide un olor de "bestia de oscuridad" (191) que embriaga al
patriarca sexualmente (162, 164, 175). Por su parte, la madre, que es objeto de un culto por el
patriarca, termina grotescamente disecada por las "peores artes de taxiderrnia igual que los
animates p6stumos de los museos" (157). El contraste grotesco salta al enmarcar el episodio en el
contexto del culto de santa que el patriarca pretendia obtener con el milagro de un cuerpo
incorrupto, pero queen realidad se deshace por las polillas que lo carcomen por dentro (157).
Las otras mujeres aparecen tambien con caracteristicas zoom6rficas. Son animates
rumiantes (184) y como objeto del acto sexual se comportan como "novillas" que hay que herrar
(28). Peor aun, ellas son pasivas como "vacas muertas" (ib) para que el hombre cumpla con su
"deber". En la ocasi6n de la primera experiencia sexual del patriarca, la mujer en el rio es una
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La palabra "potra" quiere decir "hernia", pero tambien una yegua joven. Al emplearla
repetiddamente el narrador para designar el testiculo hemiado del patriarca, seguramente quiere tambien
connotar el caracter zoom6rfico del miembro.
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yegua (164). Hablando de ellas se desciende aim mas en el escalon animal, pues se habla de "una
piara de mujeres desnudas" (162). Y mis alli de lo simplemente zoomorfico se llega a lo
necrofilico al hablar de la "belleza de pescado muerto" de una prostituta (265). Finalmente, lo
zoomorfico se extiende hasta llamar "vampiro" a la menstruacion (266) y "cucaracha" al sexo de
la mujer (226). 23
Llega un momento en que la realidad humana y animal se confunden, no solo en el
aspecto fisico exterior, sino tambien en la penumbra psiquica interior. En esta perspectiva, el
patriarca se queja de sus "dudas de perro" (77) y se habla de una " mujer que se habia convertido
en alacrin" (229). Dentro de esta logica, el ser humano ideal seria el que combinara elementos
propiamente humanos con caracteristicas animales; el minotauro, por ejemplo. La ironia de
Marquez es particularmente picante al aplicar ese concepto a Ruben Dario, el "minotauro espeso
cuya voz de centella marina lo saco en vilo de su sitio y de su instante y lo dejo flotando sin su
permiso en el trueno de oro de los claros clarines ... " (194). El choque del contraste grotesco y de
humor rabelesiano(marquesiano!) no se deja esperar, pues el patriarca se pregunta: "carajo,como
es posible que este indio pueda escribir una cosa tan bella con la misma mano con que se limpia el
culo ... " (195).
El minotauro nos lleva al anilisis, mas breve, del otro lado del cuadro: los animates con
rasgos humanos, truco literario comun en el genero fabulesco, que solo provoca risa si esti
desprovisto del componente del horror propia del grotesco. En El otofio solamente encontre un
ejemplo, pero que es tremendamente representativo. Se trata del perro que acompafia al verdugo
que le trae al patriarca sacos de cabezas de sus enemigos. Es un "doberman taciturno del tamafio
de un novillo con ojos humanos" (208), con "aliento humano"(213), "con mirada de gente
humana" (230, 232), o mas precisamente, con "ojos femeninos" (209). Si el nombre de un ser lo
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En cuanto a alos nii'i.os, el general considera a los dos mil que va a sacrificar como "un
inmenso animal sin forma" (112).
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clasifica en el orden natural, este perro no solo tiene nombre de persona, sino de un noble, pues
se llama nada menos que Lord Kochel. La ironia de Marquez es evidente y el choque grotesco
nose deja esperar. Este animal con titulo de nobleza se alimenta de las ''tripas calientes de los
decapitados" (232), cuyas cabezas seran llevadas como "cocos" al palacio del patriarca.
Algo muy original en El otofio es, ademas, el hecho que esa vision panzoomorfica del ser
humano se extiende tambien a su "habitat". Ante todo, el universo mismo es zoomorfico, pues en
una metafora que desafia todos los parametros establecidos, se le describe como " la gran sopa de
mariscos del universo" (243). Mas inmediatamente, el mundo siente "sopor" (146), el tiempo
avanza con "pasos en la oscuridad" (253), la luna tiene pezufias (250) y el cielo goza de
sensibilidad ya que esta "aterido" de malos presagios (83). Aun los conceptos abstractos revisten
caracteristicas zoomorficas, como el poder que se describe paradojicamente como " aquel olor
humano de caballo quemado" (256). 24
Bajando a la tierra, la nacion esta "viva" (10) al comienzo, y "moribunda" al final (244).
Los mares son como los gatos (258), pueden estar "dormidos" (24), tienen "resuello" (70) y aun
esta(n) ''triste(s)" (72). En su medio navegan las "islas lunaticas como caimanes" (44). Alli un
barco irresponsable se larga "sin (pedir) permiso"(25). El efecto comico se hace carnavelesco
cuando el narrador otorga "cojones "a los acorazodos de los gringos que sostienen al patriarca en
el poder (29). En la tierra firme, hay crateres "muertos"(7), la guerra ''tiene olor de sarna de
perro" (60) y las construcciones humanas tienen a su vez caracteristicas zoomorficas. La ciudad
es un "animal dormido" (7) que se despierta por las dianas (11) y que por la tarde "chapalea ...
en el legamo de la siesta" (52) o "esta ... postrada en el letargo de la siesta" (52). En este mundo
de pesadilla, las gaitas suenan ''tristes" (25)crecen prados "pensativos" (75) y alumbran "faroles
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El lector siente que le da vueltas la cabeza. i,C6mo puede ser ese olor "humano" si es de un
"caballo"? Es otro ejemplo, en el orden de la sinestesia eidetica, de la conjunci6n del hombre y del
animal.
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mustios" (9). Las aguas duermen (97), yace una laguna "muerta" (103) y la llovizna es un animal
que "rasgufia" (102). Los vientos son perros "que se meten ladrando por los vidrios rotos" (201)
y los edificios mismos cobran vida animal. Asi, el palacio del patriarca tiene ''tripamenta" (32)
que la muchedumbre destruye al pensar que el patriarca ha muerto. La catedral es "arrogante",
los portales vienen de ''tiempos dormidos" (18), y la casa civil tiene "ventanas sin alma" (268),
mientras otra esta "dormida" (77).
Dentro de este mundo mecanizado los vehiculos en su movimiento semejan animales.
Asi, avanzan tranvias "decrepitos"(74) y un tren "se trepa ... gateando por las cornizas de su
vasto reino de pesadumbre" (19). En otro momenta se ve "el tren pintado con los colores de la
bandera trepandose con las ufias" (246) 25 y los carros --de nuevo un neologismo zoom6rfico de
Marquez -- "atortugados en las autopistas" (228).
Acompafiando a este universo humano y fisico con caracteristicas zoom6rficas se
encuentran los animales mismos. La presencia de los animales como tales es significativa, pues
ella introduce y hace mas verosimil la caracterizaci6n animal de los personajes y de su ambiente.
Es intrigante la ausencia de un estudio sistematico del bestiario en las obras de Garcia
Marquez. En El otofio, por ejemplo, los animales tienen una presencia abrumadora que conforma
el mas conveniente "habitat" para el mundo zoom6rfico en que se mueven los personajes. Yo
conte 603 menciones de animales en la novela. En las 40 paginas del primer capitulo encontre
114 menciones, es decir, casi tres menciones de animales por pagina. Como muestra de la
obsesionante presencia de ellos, en la pagina 7 hay 11 menciones de animales, de los cuales siete
corresponden a vacas.

25

La critica velada al desorden social y politico se sugiere en este tren con los colores
nacionales que no puede menos de significar la naci6n misma, "trepando con las ufias'', es decir,
luchando por avanzar en este mundo grotesco.
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El bestiario literalmente va desde la letra "A" a la "Z", desde "abeja" a "zorro". Esta es
la lista que he compilado: abeja, anaconda, alcatraz, arrendajo, alcaraban, alacran, aguila,
armadillo, basilisco, buey, burro,ballena, bocachico, bacalao, bisonte,buitre, caballo, corbina,
cucarr6n, caiman, cangrejo, cotorra, canario, carnero, caracol, codorniz, camar6n, chicharra,
cisne, comadreja, cucaracha,drag6n ,danta, dromedario,elefante, gallina, gallinazo, gallo,
golondrina, guacamaya, gusano,garrapata, gusarapo, gato, guacharaca, ganzo, gusano, gorila,
hormiga, iguana, jaiba, jiraja, lech6n, leopardo, lebrillo, loro, langosta, luciernaga, larvas, le6n,
marrano, manati, mariposa, mosquito, mosca, marisco, mico, mantarraya, marrano, murcielago,
novillaa, oveja, oropendola, palomo, pez, pajaro, pargo, pelicano, pavo, perro, papagayo, polilla,
pato, pulga, pulg6n, pulpo, palomo, rata, ruisefi.or, sirena, sabalo, sapo, turpial, tigre,tarantula,
toro, turpial, tortuga, tulcan, ternero, tibur6n, venado, vaca, zancudo, zorro. En total, 105
diferentes tipos de animales. Si la propoci6n del capitulo primero se guarda en el resto del libro, el
total de menciones de animales se aproxima a 700. 26
Podemos concluir: El otofi.o del patriaraca es una novela que se integra cabalmente en las
categorias de lo grotesco. Sus personajes, su argumento, su mundo espacio-temporal, su estilo,
combinan los elementos grotescos de exageraci6n, caricatura, contradicci6n interna, aliento
macabro y humor.
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Ella sintetiza los dos estilos mayores del grotesco, tanto el carnavalesco
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Es curioso notar que los animales que en la literatura y en el arte figurativo grotesco son mas
socorridos, apenas se encuentran en el zool6gico de esta novela. Segun Kayser, esos animales son las
serpientes, los buhos, los sapos, las arafias, los animales noctumos, los que reptan, los insectos y los
gusanos. Sobre todo, el murcielago es un animal grotesco, pues aparece como una comibinacion no
natural de elementos organicos y tiene una apariencia fantasmal. Vease Kayser 182-183.
27

La funci6n del humor es liberadora y ayuda a poner los elementos grotescos en perspectiva.
Segiln Thomson,
" ... the grotesque does serve to bring the horrifying and disgusting aspects of
existence to the surface, there to be rendered less harmful by the introduction of a comic perspective"
(59). Sise quiere definir lo grotesco por el efecto psicol6gico que produce," ... the grotesque is the feeling
of anxiety aroused by means of the comic pushed to an extreme" .... y tambien " the grotesque is the
defeat, by means of the comic, of the anxiety in the face of the inexplicable." En Steig, 256, citando a
Thomas Cramer y segiln su propia traducci6n de Das Groteske by E.T.A. Hoffmann, (Munich, 1966),
26.
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(rabelesiano) como el g6tico de horror romantico. Al mismo tiempo, afiade dos elementos propios
de Garcia Marquez, el humor tipicamente suyo y el zoomorfismo exacerbante.
Esta novela, gracias en parte al uso del grotesco, constituye una nueva cima en la
literatura de critica social, en este caso de las dictaduras latinoamericanas, y abre las compuertas
para otros ensayos sobre el grotesco en la narrativa del autor. En el siguiente capitulo voy a
analizar, siguiendo la misma perspectiva, una obra totalmente diferente, que se presenta como la
cr6nica periodistica de una tragedia absurda.

CAPITULO III
CRONICA DE UNA MUERTE EN LA JUNGLA
"Hombres de ma/a fey, animates de mierda... " (J.!adre de/ narrador)
"No seas barbara... I magin ate que fuera un ser humano" (Santiago, al ver a la criada que arroja las
tripos de /os conejos para ser devoradas por /os perros)

A primera vista, Cr6nica de una muerte anunciada se presenta como una obra menor, en
agudo contraste con El otofio del patriarcii, Del amor en los tiempos del c6lera y, sobre todo, con
Cien afios de soledad. En realidad, es una de las mas importantes obras de Garcia Marquez, no
solamente por el original genero literario a que pertenece --"cr6nica" de tipo
periodistico/detectivesco con resabios de tragedia clasica-- sino tambien por el valor humano de
su contenido tematico. Aunque pudiera ser "Garcia Marquez's darkest book by far"(Bell-Villada
181 ), al mismo tiempo, es el que nos presenta una de las visiones mas positivas de la dinamica del
amor humano.
Para mi prop6sito, la Cr6nica se presta muy bien para el estudio de lo grotesco
zoom6rfico en Garcia Marquez. En esta novela la presencia de animates es abrumadora y los
personajes revisten caracteristicas animates hasta el punto de que, de una manera velada pero muy
real, aparecen disfrazados --o quiza mas propiamente, revelados-- como bestias.
En este capiitulo analizare la Cr6nica desde el punto de vista de su caracter grotesco
zoom6rfico, vale decir, como un mundo en el cual los personajes revisten caracteristicas animates
que los distorcionan, en una tension de contraste con lo sublime y en frecuente mezcla con lo
humoristico. 28
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La Cr6nica fue publicada en Barcelona en 1984. El argumento esta basado en hechos
reales ocurridos 23 afios antes en Sucre, Colombia, y que involucraron a personas allegadas a
Garcia Marquez. 29 Un hombre, al dia siguiente de su matrimonio, devuelve a su esposa por no
encontrarla virgen. La chica, obligada por su hermano, nombra a alguien como responsable de su
estado. Los dos hermanos buscan al presunto ladr6n de la honra y lo matan a la puerta de su
casa. La Cr6nica sigue de cerca los acontencimientos hist6ricos, pero afiade la historia de la
reconciliaci6n final, convirtiendola asi en una verdadera novela de amor. Segiln el mismo Garcia
Marquez, la novela mas que la narraci6n de un "crimen atroz" es "la historia secreta de un
terrible amor" (Bell-Villada 190). Al mismo tiempo el alquimista Garcia Marquez convierte el
lamentable suceso hist6rico en una tragedia absurda de lineas clasicas. 30
A primera vista la Cr6nica tiene poco de grotesco y ningiln estudio la ha analizado segiln
ese enfoque. Mi objetivo en este capitulo es justamente mostrar c6mo, de una manera sutil pero
muy real, todos los elementos de lo grotesco zoom6rfico se encuentran en la obra --el contraste
violento de elementos discordantes, la combinaci6n de humor y horror y la caracterizaci6n de
personajes con trazos de animates. Por lo demas la coloraci6n zoom6rfica es tan fuerte, que aun
elementos inanimados aparecen revestidos de caracteristicas animales.

28

"Exaggeration, hyperbolism, exessiveness are generally considered fundamental attributes of
the grotesque style"( Bakhtin 303). Al mismo tiempo, Bakhtin, criticando a Scheegan, aiiade que el
elemento c6mico y carnavalesdo es esencial en el estilo grotesco realista.
29

Vease Bell-Villada188-190 quien a su vez se apoya en Eligio Garcia, "La tercera muerte de
Santiago Nasar. Cr6nica de la cr6nica", Madrid, 1987.
30

Lo tragico no significa lo lamentable, sino lo ineluctable. El titulo de la obra manifiesta ya el
caracter tragico de ella: la muerte de Santiago Nasar fue "anunciada." "(La) sentencia (de muerte de
Santiago) estaba escrita desde siempre." (78). El tema de la fatalidad es un leitmotiv que se repite
explicitamente en esta obra una docena de veces como "tragedia", "tragico","destino", "fatal'',
"fatalidadd" y "drama." Por otra parte, el mismo terna se repite incontablemente de manera indirecta.
La muerte de Santiago tenia que suceder. Cito la Cr6nica segful la octava edici6n de Sudamericana,
Buenos Aires, 1989.

32

Ante todo, la vision zoomorfista del mundo -- la We/tanschauung de la obra-- se sugiere
ya desde el epigrafe que prepara al lector para entrar en un mundo bestial en que el amor mismo
es una caceria:"La caza de amor /es de altaneria." 31
Cronologicamente, el primer personaje es el padre de Santiago. Este hombre aparece
como un animal cazador, un "gavilan pollero" (144)que habia andado "cortandole el cogollo a
cuanta doncella sin rumbo empezaba a despuntar por esos montes" (144). La connotacion del
caracter animal del amor de este personaje se evidencia tambien cuando el narrador anota que el
padre "habia amado (a Victoria Guzman)en secreto varios afios en los establos (subrayado mio)
de la hacienda" (19). La combinacion de horror y de humor, que es propio del grotesco, se logra
aqui al evocar el Quijote,caricaturizando a las doncellas que despuntan por los montes, y a
quienes se les corta el "cogollo."
Santiago Nasar es, sin embargo, el principal personaje en la novela y tambien el que
reviste de una manera mas evidente las caracteristicas del grotesco zoomorfico. Santiago es una
replica de su padre y como el, es un "gavilan pollero" que ha abusado de cuantas virgenes han
aparecido en el recinto de su hacienda (144). No es de extrafiar, entonces, que el nombre de
Santiago haya brotado espontaneamente en la mente de Angelica cuando sus hermanos le
preguntan quien la ha desflorado (78) ni que los asesinos acepten sin vacilar su version (86), al
igual que Flora Miguel, la novia de Santiago (181). Por su parte, el narrador, amigo de Santiago,
lo llama sin ambagues "gavilan carnicero" (25) y le aplica los versos del epigrafe.
El zoomorfismo aplicado a Santiago es polifacetico. Las caracteristicas zoomoorficas

mas inmediatas son las del ave de rapifia.

El epigrafe "La caza de amor/es de altaneria", aunque

se aplica a toda la obra y distorciona la vision del amor como una caceria de un animal por otro,
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Gil Vicente: "Halcon que se atreve/ con garza guerrera/ peligros espera ... La caza de amor/
es de altaneria/trabajos de dial de noche dolor... "Sobre el significado del epigrafe, vease A.M.
Hernandez de Lopez, "La significaci6n del epigrafe en Cr6nica de una muerte anunciada (Madrid:
Pliegos, 1985). Segim Hernandez, el epigrafe es una invitaci6n al lector, en novela abierta, a descifrar el
enigma del verdadero "autor" del percance de Angelica. Ella piensa que es Carmen Amador.
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sin embargo se aplica ante todo a Santiago Nasar. El es un "gavilan carnicero" (25) por
excelencia, que considera a la mujer como una bestia para domar (19). Su mano es una "garra"
contra la cual tiene que proteger Victora Guzman a su hija (110). Por eso Santiago no coge, sino
que "agarra": " ... la agarr6 por la mufieca con una mano que (Divina Flor) sinti6 helada y
petrea ... " (24-25). Expresi6n que se repite inmediatamente al rememorar Divina Flor el dia del
crimen y declarar que esa mafiana "(ella) ... no pudo evitar otra vez la mano de gavilan
carnicero" con la que le "agarr6" el sexo (25) siendo todavia una nifia. Comportamiento abusivo
tanto mas repugnante cuanto que es consetudinario. "Era lo que hacia siempre cuando me
encontraba sola por los rincones de la casa", afiade Divina Flor. El horror, la repugnancia y el
humor se mezclan aqui de nuevo, de acuerdo con los canones del grotesco, al describir Divina
Flor la acci6n de Santiago como "Me agarr6 toda la panocha" (subrayado mio). La gran ironia es
que este halc6n indomable va a ser condenado a morir por la palabra de una chica tonta que al
dar su nombre como el responsable del desflore de su virginidad, "lo dej6 clavado en la pared ...
como a una mariposa sin albedrio ... "(78)
En el personaje de Santiago encontramos tambien el grotesco que resulta del conflicto
entre lo mas sagrado y lo mas bajo. En este caso, entre la identificaci6n de Santiago con la figura
de Cristo y su destino de terminar su vida como un cerdo --el escal6n quiza mas bajo de la
animalidad en el mundo judio-cristiano. Se trata de una "degradaci6n", que, seglin Bakhtin, es el
principio esencial de lo grotesco: "The essential principle of grotesque realism is degradation,that
is, the lowering of all that is high, spiritual, ideal, abstract; it is a transfer to the material level, to
the sphere of earth and body in their indissoluble unity"(l9-20). El elemento zoom6rfico y el
humor se mezclan entonces en un grotesco que produce simultaneamente horror y humor negro.
En primer lugar, el apellido de Santiago sugiere al ''Nasar-eno", Jesus. Que esta relaci6n
no sea gratuita se infiere tambien al indicar el narrador que la herida de Santiago en la mano
derecha era como un "estigma del Crucificado" (122). Por otra parte, a los cuchillos de la
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matanza se les llama ir6nicamente "utiles de sacrificio" (83) de manera que los hermanos Vicarios
aparecen como sacerdotes en el acto de oficiar una ceremonia sagrada. Un detalle significativo
tambien es que el cuchillo salia limpio de las heridas de Santiago, como pas6 con el Crucifidado:
"Le habia dado por lo menos tres veces y no habia una gota de sangre" (188). Otros elementos
se conjugan para sugerir --con humorismo y horror-- un mundo con sus actividades sagradas: la
muerte es "anunciada", lo que nos refiere a la Anunciaci6n; el tiempo es festivo, por la venida
del obispo; hay nombres con referencia religiosa, tales como Angela, Pedro, Pablo, Poncio, san
Roman, la Divina Faz, Divina Flor, Cristo Bedoya. 32 Pero, simultaneamente, el contraste con lo
que ocurre y el nivel degradante en lo que ocurre crea el efecto grotesco. En primer lugar, los
sacerdotes son unos carniceros, su mundo de trabajo es animal y cruel. Los instrumentos del
sacrificio son exageramente burdos y vulgares: ni siquiera los cuchillos originates fueron usados
para matar a Santiago, sino unos cuchillos improvisados, oxidados: "Uno era de descuartizar, con
una hoja oxidada y dura de doce pulgadas de largo por tres de ancho que habia sido fabricado por
Pedor Vicario con el metal de una cegueta, en una epoca en que no venian cuchillos alemanes por
caus de la guerra. El otro era mas corto, pero ancho y curvo" (95). Luego, los hermanos matan a
Santiago como al animal impuro por excelencia: "fue destazado como un cerdo" (10) ... "Pedro
Vicario le busc6 el coraz6n, pero se lo busc6 casi en la axila,donde lo tienen los cerdos"( 18990). Santiago, por su parte, ha descendido al nivel animal. Parecia acosado como "un pajarito
mojado" (183) en el momento de querer huir, y cuando esta siendo sacrificado sus gritos son los
de "un becerro" (18 8).
La situaci6n llega al paroxismo grotesco de horror y humor, si seguimos el paralelo de
Santiago con Jesus, cuando Santiago no lanza un grito de perd6n y comprensi6n para los
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Vease Bell-Villada 185-186 para una discusi6n mas en detalle de este aspecto.
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asesinos que lo estan crucificando a la puerta de la casa, smo que les espeta un sonoro "Rijos de
puta!" (187).
Lo grotesco nose detiene en la muerte de Santiago. Continua, si es posible, mas
horripilante (y mas c6mico) en el relato de la autopsia. El medico forense no esta en el pueblo en
ese momento. El cadaver se esta descomponiendo por el calor. Hay que improvisar, y el cura, que
ha hecho estudios de medicina alguna vez, tiene que arremeter con la camiceria del cuerpo de
Santiago. "Fue una masacre" (120). Como el cura no tenia instrumentos de cirugia, tuvo que
tomar mano de "hierros de artesanos" (120). Lo grotesco aparece aqui cuando en la situaci6n
mas repugnante el narrador lanza un detalle que nos hace, al menos, esbozar una sonrisa ir6nica.
Es el el contraste entre lo fecal y lo sagrado: " ... entre el lodazal del contenido gastrico apareci6
una medalla de oro de la Virgen del Carmen que Santiago Nasar se habia tragado a la edad de
cuatro afios"(l21). Y luego, al abrir la cabeza del cadaver, un guifio muy de Garcia Marquez:
"La masa encefalica pesaba sesenta gramos masque la de un ingles normal"(122). En fin,
cuando terminaron la carniceria, " ... el ayudante se desvaneci6, y el coronel Lazarlo Aponte, que
habia visto y causado tantas masacres de represi6n, termin6 por ser vegetariano ademas de
espiritista"(123). El cadaver ahora, un "cascar6n vacio, embutido de trapos y cal viva, y cosido a
la machota con bramante basto y agujas de enfardelar, estaba a punto de desbaratarse cuando lo
pusimos en el ataud nuevo de seda capitonada"(123).
En todo este episodio el aspecto zoom6rfico del grotesco parece haber pasado a un
segundo piano. Sin embargo, no podemos olvidar que ese cuerpo se ha identificado con el cuerpo
de un cerdo que va a ser sacrificado. Ademas ahora, despues de muerto, el narrrador sugiere muy
poderosamente la identificaci6n del cadaver de Santiago con el de los conejos cuyos intestinos
arrojaba a los perros Victoria Guzman unas horas antes. En ese momento Santiago le habia dicho
que pensara lo que seria si fueran intestinos de un ser humano. Victoria Guzman interpretara esas
palabras como un presagio que anunciaba el destino del mismo Santiago:"!Dios mio ... de modo
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que todo aquello fue una revelacion!" (20). En realidad, los perros quisieron comerse los
intestinos de Santiago (118), como hicieron con los conejos.
Bayardo san Roman, el esposo engaiiado, tambien reviste rasgos animales, aunque en
grado menor. Su primera relaci6n con el mundo animal se establece por su atuendo y apariencia
profesional: parece un "novillero" y lleva pantalones de "becerro natural" y unos guantes de
"cabritilla" (42). Al conocerlo, Angela hace una alusi6n velada a su caracter animal al llamarlo
"altanero" (40), queen el contexto de la novela tiene claramente connotaci6n de "altaneria ",
sin6nimo de halconeria, y que inmediatamente hace pensar en el epigrafe. Finalmente, despues de
la boda, Bayardo devuelve a Angelica con el vestido en piltrafas como si hubiera sido la victima
de un ataque animal: Bayardo, dice el cronista, la "agarr6" y la entreg6 a su madre (76).
En cuanto a los caracteres femeninos, ellas tambien viven en el pueblo como en un pedazo
de selva. La profesional del amor, la prostituta Alejandrina Cervantes, que fuera la maestra
erotica que "arras6 con la virginidad de (la) generaci6n" de Santiago y quien les "ensefi.6 mucho
mas" de lo que debian aprender (105) era una "bestia de amor" (125) que usaba "silbos
quimericos" para atraer a su presa (105). En otras palabras, un ser mitad animal, mitad mujer. 0
si se prefiere, una "leoparda" que devora a su victima en el acto sexual (111).
Las otras mujeres tambien respiran un aire animal. Magdalena Oliver, por ejemplo, al
sentirse atraida por la belleza de Bayardo, queria "embadumarlo de mantequilla y comerselo
vivo" (43). Otras mujeres son descritas como animales salvajes que hay que domar, es decir, en el
lenguaje machista de Santiago, dominar sexualmente. Asi Divina Flor se sentia destinada a la
cama furtiva de Santiago (19), como lo habia sido su madre en la de Ibrahim Nasar; ella es una
potranca "montaraz" que hay que "desbravar", y que parece "sofocada por el impetu de sus
glandulas" (19). Aun las distinguidas hermanas de Bayardo parecen igualmente "dos potrancas
sin sosiego" (55).
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Parad6jicamente, los asesinos no parecen a primera vista tener caracteristicas animales.
"Parecian dos nifios" (89) dice la dueiia de la tienda a donde van los matarifes a esperar a
Santiago. Sin embargo, su profesi6n de camiceros y el espacio en que se mueven, en una casa
que es un verdadero "chiquero"(66) en la que habitan golondrinas, gallinas y cerdos (65), los hace
armonizar facilmente con el mundo panzool6gico del pueblo. Pedro y Pablo Vicario tienen la
inocencia y la crueldad del animal. Ellos son camiceros y se comportan como tales al destazar a
Santiago. Le buscan el coraz6n alli "donde lo tienen los cerdos" (190). No matan a Santiago de
una estocada limpia, sino que lo desguazan (156), como lo haria un animal enloquecido. Al
mismo tiempo se declaran "inocentes" ante Dios y ante los hombres (80). La madre del narrador
los sirua definitivamente en la escala mas baja del bestiario de la Cr6nica: ellos son unos
verdaderos" animales de mierda"(41).
Ademas de considerar lo grotesco en los personajes, voy a analizar el grotesco
zoom6rfico en el medio ambiente, en el "habitat" de la bestia humana.
Los animales juegan un papel importante en la obra de Marquez. Baste citar como
ejemplo los pajaros en "Una tarde despues del sabado", las vacas en El otoiio del patriarca, el
gallo en El coronel no tiene quien le escriba, y el cerdo en Cien aiios de soledad.
En la Cr6nica, se siente una abrumadora y variada presencia de animales. "No podia
creerse que hubiera tantos gallos en el pueblo," dice Divina Flor (26). No solamente gallos: se
mencionan cerdos, caballos, conejos, gallinas, gallinazos, halcones, pajaros, perdices, perros,
pavos, temeras, osos, potrancas, golondrinas, mariposas, vacas, toros, gatos, leopardos, corderos,
mulas, pescados, canarios, gavilanes, becerros y sabalos. En el capitulo primero (33 paginas), que
concentra todos los elementos de la tragedia desde el despertar de Santiago hasta su muerte,
aparecen 39 menciones explicitas de animates y 21 alusiones indirectas. Es decir, un promedio de
mas de dos menciones o alusiones por pagina. En la obra completa (185 paginas) conte 87
menciones y 41 alusiones de animales. Se trata de un verdadero parque zool6gico.
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Pero la presencia abrumadora de los animates tiene un papel mas importante que
simplemente colorear zoom6rficamente el mundo de la tragedia. Hay algo mas: el pueblo de
Santigo Nasar se estructura en un espacio magico animal en el que cosas inanimadas revisten
caraceristicas grotescamente animates. Por ejemplo, el barco en que viene el obispo, que juega un
papel importante en el desarrollo de la acci6n, es como un "dragon" (30) --animal quimerico y
grotesco por excelencia que, c6micamente, aparece "rezongando" (ib), mitad toro y mitad ballena,
bramando como un toro y arrojando un chorro de vapor como una ballena; tiene un "bramido
estremecedor" (20) que despierta al pueblo adormecido, y sus "bramidos de jubilo" (25) (75)
persiguen ir6nicamente a Santiago Nasar; sus bramidos tambien arrastran a la gente hacia el
puerto (27) y despiertan a los asesinos al acecho de Santiago al otro lado de la plaza (29).
Igualmente grotesco-c6micos son el carro en que llega la familia de Bayardo San Roman,
con su voz de "pato"( 54) y la ambulancia que transporta a Bayardo despues de su borrachera
napole6nica, que es una "mula de urgencias"(l37). Lacasa solariega de los Nasar esta
construida en parte en funci6n de los caballos que la habitan (21); la cocina es un ser viviente,
pues tiene "respiraci6n sigilosa" y una lumbre que "cuchichea" (18). La iglesia parece que
responde al alboroto de los gallos con sus campanas que alborotan (11). En fin, si la casa de
Santiago cobija caballos y gallinas, la de los Vicario hospeda golondrinas, gallinas y cerdos (65)
de suerte que el duefio la llama ir6nicamente un "chiquero" (66).
Ahora bien, los animates no son solamente huespedes que llenan el espacio fisico y dan
caracteristicas animates a las cosas: grotescamente ello~ tambien son "dramaticae personae".
Asi, el primer presagio del destino tragico de Santiago viene de los pajaros: combinando el
elemento tragico del horror de la muerte anunciada por el presagio, salta el humor marquesiano
cuando el heroe se ve en el suefio "por completo salpicado de cagada de pagaros", anuncio
funesto que su madre no supo interpretar ese dia (9) (156). El segundo presagio, como anote mas
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arriba, se lo dan a Santiago los perros que quieren comerse las tripas de los conejos que les
arroja Victoria Guzman(20), y que son un pron6stico de su muerte grotesca.

Garcia Marquez realiza en la Cr6nica un verdadero "tour de force" al combinar una
aparente simple "cr6nica" periodistica con una tragedia clasica y una novela de amor.

Tambien es una obra de critica simplemente humana. "Homo homini lupus", podria ser
el epigrafe de la Cr6nica. Asimismo, es obra de critica social, al denunciar el pecado de omisi6n.
El mas culpable ciertamente, en esta ocasi6n, es el alcalde que no evita la tragedia por ocuparse
en detalles de un partido de domino, pero tambien el amigo Cristo Bedoya, por detenerse en el
camino a ayudar a un vecino, y a Ia postre, todos Ios espectadores, por presenciar Ia masacre sin
intervenir.
Particularmente rica es la critica por Io grotesco zoom6rfico de Ios prejuicios sociales, en
particular del falso c6digo del "honor" que ata las manos de Ios hermanos Vicario. El narrador
juega Ia parodia del honor con dolor y humor. Asi, el escenario poetico y grandioso del Iavado de
la honra en la tragedia barroca ( y neobarroca de Lorca) se transforma aqui en algo maloliente y
repugnante. En lugar de una muerte limpia, al filo de espadas toledanas relucientes, Santiago es
"destazado como un cerdo" (10) por dos matarifes que usan cuchillos oxidados improvisados para
matar "puercos" 11 (175). Ni son palabras nobles inspiradas en las leyes del honor y la justicia las
que dice el heroe al caer, sino: "Hijos de puta!"(l87). Santiago no muere en el campo de batalla o
en un duelo de honor rodeado de damas relucientes: muere en una cocina, sosteniendo Ios
intestinos con sus manos y tratando de Iimpiarlos de Ia tierra que se Ies ha adherido, rodeado de
perros que quieren comerse sus tripas (118). Finalmente, nada sugiere menos la "limpieza" del
honor, que las palabras que un testigo dice como epitafio: "lo que nunca pude olvidar fue el
terrible olor a mierda" (192).
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Para lograr ese rico contenido de critica ideol6gica, el modo grotesco es particularmente
adecuado. Como dice Clark (20), " ... the grotesque mode ... become(s) more serviceable and
more relevant as a means ofrepresenting the 'dark side'of human nature." Ypodemos aiiadir con
Hill (44) al referirse a Dickens que "Grotesque imagery assaults the eye, takes the breath away,
and leads us to see, really to see, aspects of reality hitherto obscured."

En la Cr6nica asistimos

a un choque violento de lo sagrado y lo profano, de lo humano y bestial, de lo hermoso y de lo feo
y, sobre todo, de lo terrorifico y lo c6mico. Al leer esta obra el lector experimenta llanto y risa,
desesperaci6n y esperanza. En la cordillera que son las obras de Garcia Marquez, ciertamente la
Cr6nica de una muerte anunciada es uno de los picos mas elevados.

CAPITULOIV
DEL AMOR EN LOS TIEMPOS DE LA RABIA
" ... la rabia... se la habla confundido desde siempre con la poseson demonlaca, al igual que ciertas
formas de locura "(155/3
"... the grotresque is repeatedly associated with gross unnatural distortion and calls to mind the fearful,
the unearthly, the nightmarish, and the demonic. " (Clark)
"For Ruskin, as for Kant and Hegel, the grotesque disdains the middle ground, and can perhaps only be
defined as the art of the moral extremes; the grotesque is any kind ofart that stands at the margins of
experience, that enlarges our conception ofhuman capacities." (Harpham)

Diez aiios despues de Cr6nica de una muerte anunciada aparece Del amor y otros
demonios(1994), la obra mas reciente de Gabriel Garcia Marquez. Ambas obras se asemejan en
el papel del narrador, un cronista que trata de poner en claro hechos ocurridos en la vida de los
personajes. Asimismo, las dos obras hacen resaltar el caracter tragico de los episodios en un
estilo aparentemente descarnado y objetivo.
La diferencia esencial entre las dos obras es el caracter de "leyenda" que reviste el relato
en Del amor. En el pr6logo de esta obra, Garcia Marquez cuenta como origen de la novela, el
descubrimiento en el cementerio de Cartagena en 1949 del craneo de una niiia, muerta hace 200
aiios, con una cabellera de 22 metros de largo. SegWi los decires de la gente, la niiia fue una
santa, pues continua haciendo milagros en las costas del Caribe. El caracter grotesco --mezcla de
horror y humor en elementos exageradamente descritos, es evidente. La novela seria la recreaci6n imaginaria de la vida de la niiia34 en Cartagena en el siglo XVII por un periodista,
Gabriel Garcia Marquez, en el siglo XX.
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El parentesis indica la pagina en la edici6n de Del amor y otros demonios,(New York:
Penguin Books) 1994
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Par lo demas, un elemento completamente nuevo irrumpe desde el mimso titulo en Del
amor y otros demonios. Es el elemento demoniaco que par su misma naturaleza encuadra
perfectamente dentro de las categorias de lo grotesco. El horror que despierta la historia de esta
niiia atormentada hasta el delirio par una sociedad y una iglesia fanaticas e ignorantes, se
atempera par otra parte con las relampagos de humor que alumbran la noche de la historia. Una
diferencia importante con la Cr6nica es el destino final del amor en las dos heroinas. En la
Cr6nica, el amor triunfa finalmente par encima de la distancia, el tiempo, el proceso de deterioro
de la belleza y aun par encima de la culpa. En Del amor, el "demonio" del amor mas elemental y
hermoso no puede al final contra la incomprensi6n y la crueldad de una sociedad cerrada. En
cambio, el ambiente de misterio y el interrogante basico no resuelto es comun en ambas novelas.
En la Cr6nica, el lector queda sin saber quien en definitiva desflor6 a Angela Vicario; en Del
amor y otros demonios permanece pendiente la respuesta a la pregunta fundamental: lesta la
niiia Sierva Maria realmente endemoniada, contagiada con la rabia, o simplemente es la victima
de una horrorosa equivoci6n?
Lo demoniaco no es lo mas corriente en la literatura grotesca tradicional, pero si es lo es
en la pintura y en la escultura. Piensese en las cuadros de Bosch, de las Bruegels y en las retablos
interiores y las gargolas de las catedrales mediovales. Tampoco es corriente el empleo del
humor en este tipo de arte, ya que en la Edad Media el objetivo principal de tales ilustraciones era
despertar el horror del demonio , ayudando de esa manera al buen cristiano a evitar tentaci6n y
el pecado. 35
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Tematicamente, Del amor y otros demonios constituye el segundo elemento de un diptico con
Del amor en los tiempos del colera. Efectivamente, no solo los titulos se asemejan, sino tambien la
vision del amor mas fuerte que los prejuicios sociales y que va mas alla de la belleza fisica de los
cuerpos. En realidad, la ultima novela bien podria titularse "Del amor en los tiempos de la rabia."
Solamente que aqui el destino final es la separacion y la muerte. De todos modos, alguien podria decir
que Sierva Maria sobrepasa a la heroina de la Cronica, pues todavia , despues de 200 afios, vive haciendo
milagros en las costas del Caribe ... (11).
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En la literatura lo demoniaco se presenta preferentemente como algo terrorifico, sin
mezcla de humor. Considerese, por ejemplo, el demonio en la La divina comedia y en El paraiso
perdido, la posesion diab6lica de los heroes romanticos (Don Alvaro, Don Juan), la figura de
Mefistofeles y, mas modernamente, los caracteres de The Turning of the Screw. Entre los
contemporaneos, las obras de Stephen King, la pelicula Rosemary's Baby y, sobre todo, la obra
que epitomiza la posesion diabolica The Exorcist, no dejan lugar para el humor. 36
Lo demoniaco, y menos todavia lo demoniaco como un aspecto de lo grotesco, no
ha sido explorado por la critica referente a las obras de Garcia Marquez. Esto no obstante, es
evidente que el componente demoniaco pertenece con todo derecho a lo grotesco. Clark lo asocia
con las distorciones no naturales, " ... the grotesque", dice," is repeartedly associated with gross
unnatural distortion and calls to mind the fearful, the unearthly, the nightmarish, and the
demonic"(l9) (subrayado mio). Kayser por su parte pone de relieve, en mayi'.tsculas, el efecto
liberador que debe tener lo grotesco con referencia a lo demoniaco: " ... the truly artistic portrayal
effects a secret liberation ... a final interpretation of the grotesque: AN ATTEMPT TO INVOKE
AND SUBDUE THE DEMONIC ASPECTS OF THE WORLD"(188). Solo que a Marquez, en
esta novela, no le interesa lo demoniaco en el mundo como tal, sino en el corazon de una nifia
locamente enamorada que tiene doce afios.
En este capitulo voy a analizar Del amor en la misma perspectiva y planteando los
mismos interrogantes de los capitulos precedentes, vale decir, su caracter de grotesco zoomorfico.
Discutire en primer lugar la nueva dimension demoniaca de esta obra como parte integrante del

35

Sin embargo, en las gargolas y en los retablos interiores con frecuencia se encuentran
representaciones caricaturescas del demonio que producen horror y risa y que por lo mismo se pueden
Hamar grotescas.
3

6EI episodio de la pag. 158 es igual a uno de esta ultima pelicula. " ... de la boca sali6 una baba
verde y un sartal de improperios en lenguas id6latras".
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horror grotesco. Luego analizare las caracteristicas zoom6rficas de las personajes y de su mundo,
tambien en una perspectiva grotesca.
Del amor y otros demonios narra cronol6gicamente la historia de una nifia, Sierva Maria
de todos las Angeles, hija del marques de Casalduero y de la mestiza Bernarda Cabrera, quien fue
mordida par un perro con rabia, en Cartagena, hace 200 aftos. Los sintomas de la enfermedad no
se presentan y la herida parece curarse. Sin embargo, el padre y las autoridades esclesiasticas
creen que la nifia esta poseida par el demonio y la someten a crueles exorcismos en la carcel de un
convento. Alli, parad6jicamente, ella y el joven sacerdote que debia exorcizarla, descubren el
amor mas puro y mas desesperado. Mientras al sacerdote se le cierran las puertas del convento, a
la nifia se le somete a las mas horrendas ceremonias. Al fin ella muere "de amor .... las ojos
radiantes y la piel de recien nacida" (198).
El titulo de la novela ya sugiere un ambiente grotesco al presentar parad6jicamente dos
de las elementos del grotesco, el horror y el choque de contrarios --amor y demonios. Tampoco
falta un poco de humor en el titulo, pues se declara ir6nicamente que el amor es uno de las
muchos demonios que nos tientan y atormentan. Sierva Maria , energilmena del amor, seria la
gran heroina "muerta de amor ... " (ib). Par otra parte, lo demoniaco pertenece con todo derecho a
lo zoom6rfico, pues, segiln dice el narrador media en serio, media en broma, el diablo es un
"bicho" (171).
La locura, tambien, en cierta manera se relaciona con la animalidad. En una obra
justamente sabre la epoca en que se desarrola la acci6n de Del amor, Foucault anota: " ... there
was a certain image of animality that haunted the hospitals of the period. Madness borrowed its
face from the mask of the beast (subrayado mio). Those chained to the cell walls were no longer
men whose minds had wandered, but beasts preyed upon by a natural frenzy: as if madness ...
managed to rejoin ... the immediate violence of animality"(En McElroy 95).
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Del amor y otros demonios no es, sin embargo, una obra propiamente de terror, por
mas que los prejuicios, las discrimaciones, las crueldades de la epoca nos revuelvan el est6mago y
nos ericen los cabellos. Garcia Marquez sabe inocular lo poetico de su lenguaje --aqui hacienda
alarde de sus conocimeintos de la obra de Garcilaso-- y, sabre todo, sabe dibujar una sonrisa en la
mascara del horror. Por todo eso, Del amor es con todo derecho una novela grotesca, en la que el
horror y el humor, la exagerac6n, el choque de contrarios y la critica social se conjugan para
damos una nueva obra maestra.
El componente de horror de la historia se intensifica al considerar las caracteristicas del
personaje central. Nose trata de un hombre que es presa de las pasiones demoniacas, o mujeres
perdidas en las redes del pecado, como la tradici6n catequistica sobre la tentaci6n y la
posesi6ndemoniaca nos han acostumbrado. Se trata de una niiia inocente, que en su duodecimo
aniversario es mordida por un perro enfermo de rabia. La niiia vive lejos del caser6n de sus
padres, le gusta mezclarse con los esclavos, en su barrio donde "se convivia con los gallinazos y
los cerdor" (180), y donde aprende de ellos sus leyendas, sus artes magicas, su lenguaje. Lo
grotesco e ir6nico resulta cuando los sintomas aparecen justamente como resultado de las
curaciones ridiculas a la que la someten (71). Un paso mas y el obispo la considera poseida por
el demonio (76). Con una 16gica absurda, el obispo declara que "la rabia en los humanos suele
ser una de las tantas artimaiias del Enernigo" (78. 79). Si hay sintomas de locura, el Santo Oficio
ya los ha identificado como propios de energiimenos o herejes (98-99).
Al final, Sierva Maria ella misma se convence de estar poseida por el demonio: "Tengo
adentro un diablo", le dice a su compaiiera de reclusion (116). En realidad, no esta poseida, sino
aterrorizada, como lo dice el sacerdote que deberia exorcizarla (123). Sin embargo, el
comportarniento de la niiia, ahora atada a un catre y recluida al fondo de un monasterio, no puede
menos de parecer animal a los que de buena o mala fe la acosan para "curarla" y piensan que esta
loca y poseida por el demonio. Hay una escena en que se combina la caracterizaci6n zoom6rfica
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del personaje central yen que se remeda la posesi6n diab6lica. " ... (el cura) asisti6 al especticulo
pavoroso de una verdadera energfunena. La cabellera de Sierva Maria se encresp6 con vida
propia como las serpientes de la Medusa, y de la boca sali6 una baba verde y un sartar de
improperios en lenguas de id6latras"(l58).
La metamorfosis del personaje de ser humano en ser animal parece ahora completa y
parece haberse realizado el temor de la mujer que gritara poco despues del accidente: "La pobre
nifi.a .... se esti volviendo perro" ... (69).
Sierva Maria es un personaje dificil de definir. Tiene como costumbre mentir y su
personalidad misma se escapa entre la realidad y la ficci6n. Ella combina multitud de rasgos
zoom6rficos de la manera mas rica y mas parad6jica. Se podria hablar aqui de un caleidoscopio
de rasgos animales que se combinan en imagenes cambiantes y contradictorias. Ella ha vivido en
medio de un ambiente muy primitivo, lejos de la casa del marque, en el barrio de los esclavos, en
donde se contagia de su animismo, de su magia, de su energia vital primitiva: "La nifi.a se
mostraba como era. Bailaba con mas gracia y mas brio que los africanos de naci6n, cantaba con
voces distintas de la suya en las diversaas lenguas de Africa, o con voces de pajaros y animales,
que los deconsertaban a ellos mismos"(l9) (subrayado mio).
Asi, la nifi.a es simultineamente un angel --por algo se llama Sierva Maria de los
Angeles--y un demonio, un animalito tiemo y una fiera sin entrafi.as. Nose sabe si su condici6n
de pequefi.a fiera se debe a la mordedura del perro con rabia o a su educaci6n en medio de los
esclavos, que viven como animales. Por una parte,su coraz6n, segiln el medico que la examina
late como "una ranita enjaulada" (45); canta como los pajaros (19); tiene ojos de "cierva azorada"
(169). Por otra parte es una fiera montaraz, que vive su nifi.ez entre los esclavos como un animal
libre; que hebe sangre de gallo en ayunas (60); que tiene una cabellera como una cola de le6n
(21); y que se asemeja a un caballo encabritado(94).
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Pero el animal que le presta sus rasgos predominantes es el perro. Ya antes del
accidente, se dice que fue parida por una "perra" (186). Y despues del accidente, una de las
criadas despierta al padre con "la noticia brutal: (la) pobre niii.a ... ya se esta volviendo perro"
(69). El cura la llama "una perrita rabiosa" (117). Tiene convulsiones "obscenas, ladrando en
jerga de id6latras", seglin la superiora del convento (76). Cuando van a encerrarla, patalea y tira
"dentelladas de perro" (92).
Se trata entonces de un perro rabioso, pues presenta rasgos de animal de presa y parece
una "tigra" (132); se dice que "se habia complacido descuartizando un chivo que degoll6 con sus
manos, y se comi6 las criadillas y los ojos alifi.ados como fuego vivo" (124); combina la fuerza
del le6n y del tigre con la sutileza de la serpiente: la madre sinti6 en un momento "en la nuca el
aliento sibilante de serpiente en acecho" (62) y una de las novicias pag6 caro su atrevimiento,
pues cuando "trat6 de arrebatarle los collares se revolvi6 (Sierva Maria) como una vibora y le dio
en la mano un mordisco instantaneo y certero"(88). En otro momento, en fin, la "cabellera de
Sierva Maria se encresp6 con vida propia como la serpientes de la Medusa" (158).
Al mismo tiempo, tiene atributos de angel: se hace invisible de modo que su madre tiene
que ponerle campanillas para saber por donde anda, y las novicias declaran que la han visto volar
con alas transparentes (95).
Cerca del final, Sierva Maria es una victima la brutalidad de los exorcismos e
ir6nicamente ya en ese momento parece estar realmente poseida por el demonio. Se enfrenta
entonces al obispo con "ferocidad satanica, hablando en lenguas o con aullidos de pajaros
infemales" (197). La abadesa la conjura como a "bestia de los infiemos" (158). Sin embargo,
seglin ya he mencionado, al final, su cuerpo es casi inmaterial, y sus brazos pueden escurrirse de
las argollas que la encadenan. La encuentran "muerta de amor ... con los ojos radiantes y la piel de
recien nacida" (198).
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Hay que conceder que el elemento del humor propio del grotesco apenas aparece en este
cuadro sombrio de una nitia inocente victima de la superstici6n, del panico y de la ignorancia. Sin
embargo, la figura de Sierva Maria, con su lenguaje de pajaros, sus travesuras, su habito infantil
de mentir, no deja menos de hacemos sonreir. El elemento jocoso va a mezclarse con el
componente del horror de una manera mas proporcionada al tratarse de los personajes
secundarios, quienes revisten tambien ellos caracteristicas grotescas zoom6rficas. Asi, los
esclavos tienen "pasos de tigre"(55); Martina, una esclava, tiene "dientes de rata" (127); una
curandera trata de salvar a la niaa "aullando la oraci6n de san Huberto" (71); el viejo sacerdote
mestizo que viene a exorcizar a Sierva Mariia, tiene "manos montaraces", "testa de crines
paradas" (177) y, parad6jicamente, "la dicci6n dulce de los canarios"(l 78); el marques, padre de
Sierva Maria es un "mastin enjaulado" (61); el medico judio que habla en latin con su caballo y
suetia con fabricar centauros, tiene un apellido queen portugues significa "perro" (77), lo cual lo
hace sospechoso a las autoridades religiosas. Delaura, el cura que debe exorcisar a la nitia,
despues de enamorarse de ella lleva "un ala herida" (127) por el panico de la muerte ante la cual
siente "un aletazo de pavor" (144).
Hay otros pasajes en que el elemento del humor, combinado con una buena dosis de
trazos camavalescos, nos pintan un cuadro digno del pincel literario de Rabelais. No se
encuentran muchos en realidad, pero si los su:ficientes para relajar la tension y dar eficacia a la
funci6n del grotesco como elemento de critica social y, en general, como develador del verdadero
horror escondido en la condicion humana. Es el caso, por ejemplo, de la madre de Sierva Maria,
cuyo "antiguo cuerpo de sirena (subrayado mio) se le volvi6 hinchado y cobrizo como el de un
muerto de tres dias, y despedia unas ventosidades explosivas y pestilentes que asustaban a los
mastines" (15). Este retrato se completa al final de la novela con rasgos zoom6rficos
adicionales."... sus vientos fetidos, sus repostadas rispidas, sus juanetes de gallo" (187).
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Un personaje salpicado de humor y de agria ironia es el medico judio, "identico al rey de
bastos" (27), quien hablaba a su caballo en latin (40). Amaba a este caballo como a la mitad de
si mismo. Queria, si tuviera dinero, enterrarlo en el cementerio de los humanos. De hecho, el
marques agradecido compr6 el derecho en el camposanto y alli fueron a reposar los restos del
animal. Para el medico, grotescamente, el ser ideal seria el centauro, que combinaria la
inteligencia del hombre con las virtudes el caballo.
El zoomorfismod de los personajes cobra valor adicional y se resalta mejor si se
acompafia con un zoomorfismo de su habitat, tal como lo he analizado en los capitulos anteriores.
Tambien en Del amor y otros demonios el mundo espacio temporal reviste caracteristicas
animales que producen en el lector una reacci6n simultanea de sorpresa y de comicidad. Asi esta
presencia abrumadora de animales parece desbordar los limites zool6gicos y contagiar el mundo
inanimado. El espacio y las cosas cobran vida. Sin embargo este contagio biol6gico es discreto
en Del amor y otros demonios, en contraste con otras obras de Marquez. De todos modos, el
narrador pinta la ciudad, a veces "alegre", a veces "somnolienta" (22-23). Lacasa del marques
tiene "aposentos vivos", en los que hay "lamparas de lagrimas" (18) yen la cual entran "brisas
locas" (22) y se pueden escuchar los "quejidos de los goznes" (193). El mar, por su parte, es un
ser vivo: "resuella" (94), esta "aletargado por el tedio" (30), con una claridad que entra "a gritos"
en el convento donde esta recluida Sierva Maria.
A esta invasion del mundo animal que contagia a los seres inanimados se debe afiadir la
presencia de los animales mismos. Esta presencia constituye el marco en el cual se materializa el
grotesco zoom6rfico de los personajes de la novela. Ya hemos visto el bestiario tan rico que se
encuentra en la Cr6nica y en sobre todo en El otofio. Su significaci6n no es menos importante
en Del amor y otros demonios.
A priori se podria afirmar que la presencia de los animates en esta novela es muy fuerte:
Marquez sirua la acci6n en la Cartagena colonial, en un momento en que las maquinas todavia no
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estan omnipresentes como ahora y cuando los animates, sobre todo los perros y los caballos, eran
los compaiieros naturales del hombre. Por otra parte, la esclavitud de ese entonces situaba a un
grupo humano importante en el nivel casi animal. Los esclavos, ademas, trajeron una concepci6n
rnagica y animista a este mundo "civilizado".
La presencia de los animates, sobre todo de los perros con la enfermedad pavorosa de la
rabia, contribuyen a crear ese clima de horror propio de esta obra. Esos animates crean
el''habitat" en que la fiera humana va a obrar. Ellos irrumpen desde la primera pagina de la
novela que comienza : "Un perro cenizo con un lucero en la frente irrumpi6 en los vericuetos del
mercado ... "(13)37 • Irrumpen, para quedarse en toda la novela con una presencia casi obsesiva.
Asi, en la pemiltima pagina se nos habla de "aullidos de pajaros" y de un "bramido inmenso de
ganados embrabecidos" (197).
Ante todo, el narrador introduce los animates con terminos generales como "animates",
"bestias", "ganado", "sabandijas", "pajaros" (19, 46, 50, 51, 95, 97, 122, 124, 184, 191). Luego,
especifica los generos. Se pueden distinguir dos grupos de animates, segfut la frecuencia con que
se hacen presentes . Los primeros constituyen un grupo numeroso de animales que aparecen
relativamente pocas veces, pero que dan una gran variedad a la gama zool6gica de este mundo
literario. El otro grupo comprende los animales que repetidamente hacen su aparici6n en el
cuadro.
Entre los primeros estan ejemplares de abejas (86), alcatraces (121,30), arenques
(57,189),armadillos (66), bueyes(l88), comejenes (177,189) conejos (24,102), cucarachas (172),
gallinas (38, 40, 50, 95, 121), gallinazos (14,79,180), gatos (14,41,149), golondrinas (30, 116),
gorrinas (38), guacamayas (85, 124), gusarapos (88), iguanas (56), lechuzas (67), luciernagas
(99), micos (21), mosquitos (56,145), mulas (134,147), murcielagos (16,38,81), ovejas (51,105),

N6tese el detalle del "lucero". Lucifer, el principe de los demonios es "el lucero del alba'', el que
"lleva la luz".
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puercos (86,89,95), ranas (45), rinocerontes (41), sanguijuelas (70), tigres (55), toros
(32,33,132), vacas (51,97), viboras (88), zancudos (97).
Se puede observar que est.in aqui representados animates de todos los generos:
mamiferos, aves, reptiles e insectos; animates domesticos y salvajes; animates pequefios y
grandes. Parad6jicamente, en cambio, en un mundo a la orilla del mar, se encuentran ausentes los
peces. Las unicas menciones de ellos se hacen al describir un sombrero de mujer adomado con
peces de trapo ( 184), y cuando el obispo se desploma, en medio de una ceremonia de exorcismo,
"boqueando como un pescado en tierra"(l 76).
El segundo grupo corresponde a los animates que aparecen repetidamente en la novela.
Las palomas, de papel o reales, simbolos prototipicos del amor, vuelan por el cielo de la novela
(50, 51, 54, 74, 75, 121), en fuerte contraste con los cerdos( 51, 95, 108, 148, 180) que
representan la suciedad y la miseria (180) y que son relacionados explicitamente con los cerdos
poseidos por el demonio tal como lo narran los evangelios (148).
Los gallos aparecen tambien en un primer piano, (60, 98, 108, 123, 125, 131, 170) sobre
todo por el ruido que hacen. Sirven para ambientar el mundo magico primitivo de los negros de
Africa, entre los cuales pasa gran parte de su infancia la protagonista Sierva Maria. La nifia se
inicia en sus ritos, hebe sangre de un gallo todos los dias, en ayunas, lo cual la hace invisible (60).
Esos gallos son victimas que ofrecen los esclavos en sus ritos primitivos a sus dioses (98).
El caballo ocupa un sitio especial en la novela. Parad6jicamente, en este caso, mas que
rasgos zoom6rficos en los personajes, encontramos rasgos antropom6rficos en los caballos, lo
cual contribuye a la dosis de humor que esperamos en una obra grotesca. Por de pronto, el
caballo vale mas que un esclavo (33). El medico ama a su caballo como a un ser humano (78),
se dirige a

et en latin y logra que cuando muere (a los 100 afios), se le entierre en tierra sagrada de

cristianos. El medico siente "como si se ... hubiera muerto la mitad (de su) ... cuerpo" (28). La
falta de comunicaci6n con el caballo, segiln el mismo personaje, es la que ha mantenido a la
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humanidad retrasada (40). Se trata de una comunicaci6n de orden ontol6gico, no simplemente
linguistico, pues lo que pretende es "fabricar" el centauro (40), un ser, queen el contexto, seria de
orden superior. Esta evocaci6n del ser mitad caballo mitad hombre nos lleva al origen del genero
grotesco, en el que los dos 6rdenes se mezclan en el arte decorativo. Dentro de la misma linea, y
acentuando el aspecto grotesco del mundo de esta novela, se habla de un esclavo que asalta
sexualmente a la madre de Sierva Maria con "resuello de minotauro"(33), mitad toro, mitad
hombre. La connotaci6n sexual del aspecto "taurino" del ser humano se explicita tambien en
otro pasaje, cuando Bernarda anota a carcajadas que si el cacao fuera un afrodisiaco, "las
monjitas de Santa Clara serian toros de lidia"(64). Finalmente, otra combinaci6n de ser humanoanimal se menciona al considerar, de burla, a posibles hijas del marques tenidas con su propia hija
como a "marquesitas con patas de gallina" (38). Tales combinaciones humano-bestiales se
enmarcan en el grotesco zoom6rfico que no dejan menos de producir un efecto c6mico y de
horror al mismo tiempo.
Pero el animal que ocupa lugar primordial en el bestiario de esta novela es el perro.
Aparece en 27 paginas. En realidad se puede decir que es uno de los personajes: el perro es el que
desencadena la acci6n de la novela en la primera pagina al morder a Sierva Maria, contagiandola,
segiin se piensa, de la rabia. A la niiia se le llama "hija de perra". En el lenguaje popular
colombiano tal termino significa la hembra del perro, pero tambien una prostituta. Los perros
como "mastines" protegen la propiedad del marques. En cierta manera, los perros, como los
caballos, se sitUan casi al nivel humano, y tal es el tipo de relaci6n que guarda el marques con sus
perros: "El mastin de presa amaneci6 en su sitio de guardia ... (despues que todos otros los
animales habian abandonado la hacienda) Ese fue el principio de la amistad casi humana
(subrayado mio)que el marques mantuvo con aquel y con los muchos mastines que le sucedieron
en su casa" (51).
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En resumen, la presencia de todo tipo de animales es abrumadora en Del amor y
otros demonios, como lo fuera en las otras dos novelas analizadas. Entre ellos ocupan aqui lugar
prominente el caballo y el perro, que son justamente los animales mas cercanos al hombre en la
epoca que quiere evocar el narrador. Los personajes se contagian de ese mundo zoocentrico, y
presentan ellos tambien caracteristicas animales, sobre todo la protagonista, su madre y los
esclavos. El mundo fisico no escapa tampoco a ese tinte zoomorfista, de suerte que tambien los
elementos inanimados revisten fantasmag6ricamente rasgos animales.
Dentro de la categoria de lo grotesco zoom6rfico juegan papel importante aquellas
combinaciones de animal y bestia que ya se representaban en los murales de la Roma de
comienzos de la era cristiana y para los cuales se forj6 justamente el apelativo de "grotesco". En
esta novela se mencionan las sirenas, con las cuales se compara el cuerpo de la madre de Sierva
Maria cuando estaba en su pristina belleza (15); el "centaruro'', cuya fabricaci6n crearia al ser
perfecto(40); el minotauro como simbolo del apetito sexual desaforado; y algo original, surgido
de la imaginaci6n desatada del narrador, "marquesitas con patas de gallina"(38).
T odo esto es grotesco, por la caricatura, por el choque violento de caracteristicas
contrarias, y por el horror que se crea en ese mundo de crueldad, de animalidad y de falta de
comprensi6n. En Del amor se introduce el demonio que bajo la apariencia de un animal feroz se
apodera --o se pretende que se apodera-- de una niiia inocente. Queda entonces en el lector un
sabor de horror y de nausea temperado por una dosis de humor y poesia que exorciza de alguna
manera ese mundo literario de pesadilla.

CONCLUSION GENERAL

Como ya mencione al comienzo de este estudio, cerca del final catastr6fico de Macondo,
uno de los personajes escapa hacia Paris. Se llama Gabriel, tiene una novia llamada Mercedes y
lleva bajo el brazo las obras completas de Rabelais, el maestro indiscutible del grotesco. Gabriel
regresa a Macondo para escribir la saga de los Buenclias condenados a la soledad. Lo hace con
rasgos rabelesianos y con un humor propio de los ch6feres de Barranquilla. Cien aiios de soledad
aparece en 1967. Gracias a esa obra Marquez recibe el Premio Nobel de literatura e inicia una
nueva etapa en la narrativa latinoamericana.
Ocho aiios despues el discipulo de Rabelais publica una obra de parrafos interminables,
con un caleidoscopio de puntos de vista que produce mareos al mas equilibrado lector y al mas
avisado critico, y con una fiebre imaginativa que hace saltar la risa y las lagrimas en cada una de
las paginas. Es el Otoiio del patriarca, la mas grotesca y la mas rabelesiana de SUS obras y una
de las mejores sinfonias de su repertorio .
Pero la influencia del maestro frances con la estridencia del grotesco no lo abandona en
SUS

obras posteriores. Los funerales de la mama grande,

0

La increible y triste historia de la

candida Erendira y su abuela desalmada son buenos ejemplos de su vena satirico-grotesca. En
1981,sin embargo, el escritor ensaya un nuevo estilo y se viste la casaca del perioclista --que
habia sido su profesi6n primera-- para darnos la "cr6nica" del asesinato de unjoven burgues por
dos carniceros que querian "limpiar la honra" de su hermana. En realidad, esta Cr6nica de una
muerte anunciada es una pelicula de humor tragico en que el mundo de Macondo es un zool6gico,
los personajes son bestias movidas por los instintos y en que la muerte tiene que suceder, pues
habia sido seiialada.
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Otras obras aparecen, cada una con su color y su calor, todas ellas originales e
inquietantes. En la ultima, Del amor y otros demonios publicada en 1994, el antiguo discipulo de
Rabelais se viste de historiador, o mejor, de cronista de leyendas para regalamos con un relato de
terror y amor que nos demuestra que el joven Gabriel no solo ley6 en Paris las obras discordantes
de Rabelais, sino que las atemper6 en Espana con la musica de todos los poemas de amor de
Garcilaso.
Estas son las tres obras objeto de este analisis. Cada una de ella es diferente, pero las tres
usan el registro de lo grotesco tradicional de una u otra manera. El otoiio, desde el primer
momento, "suena" a un grotesco exacerbante. El patriarca es un monstruo que nunca muere, un
animal que arrastra los pies elefantinos, que hace el amor como una bestia, que defeca en el
momento del coito y que hace cocinar a uno de sus generales y servirlo a los otros como plato
principal. Su entourage no se le queda atras: uno de sus generales orina sobre los corpiiios de
seda de las damas invitadas a una celebraci6n oficial; un ayudante posee un perro con titulo de
noble y ojos humanos que esta encargado de llevar al palacio presidencial sacos de cabezas de sus
presuntos enemigos como si fueran "cocos". La Cr6nica sigue otro registro. Dentro de un
escenario aparentemente objetivo digno de una cr6nica periodistica, el grotesco aparece en la
manera de asesinar al protagonista --como a un puerco-- y en la descripci6n horripilante de la
autopsia que haria marear al mas endurecido medico de nuestras morgues. En Del amor y otros
demonios el narrador toma su distancia con respecto a Rabelais, aunque continua afinando sus
instrumentos con las disonancias grotescas. Aqui asistimos al cruel martirio de una niiia de quien
se sospecha estar poseida por el demonio, con escenas que nos recuerdan las peores de posesi6n
diab6lica de las peliculas modemas.
Lo grotesco, originariamente, fue un estilo elaborado por el choque de elementos
discordantes tales como animales, plantas, minerales, seres humanos y divinos: asi tambien es el
mundo de Marquez. El grotesco exagera hasta la caricatura, tanto los rasgos fisicos, como los
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morales: asi son los personajes de Marquez. El grotesco causa horror y risa, es tetrico y
camavalesco a la vez: asi es la lectura de Marquez. Es mas: en muchas expresiones del genero
grotesco tradicional, los personajes muestran caracteristicas animales que no son mascaras, sino
el verdadero rostro que se revela detras de apariencias zoom6rficas. Asi tambien son los
personajes del autor colombiano.
La primera conclusion, pues, al terminar este analisis de El otofio del patriarca, Cr6nica
de una muerte anunciada y Del amor y otros demonios, es que Garcia Marquez pertenece con
todo derecho al grupo de escritores modemos que parad6jicamente afinan sus intrumentos con las
discordancias del genero grotesco para darnos una imagen mas fiel de lo que se oculta detras de
las mascaras con que ocultamos nuestro verdadero rostro y detras del mundo falsamente
coloreado en que vivimos.
Al mismo tiempo, en estas tres obras, el tono grotesco es diferente: El otofio es
completamente rabelesiano en la exageraci6n, en la vulgaridad de los detalles corporales y sus
funciones biol6gicas, en el choque de elementos c6micos y tragicos y en su funci6n satirica del
poder. Cr6nica de una muerte anunciada tiene esos mismos elementos grotescos en una escala
menor, pero agrega el elemento de lo tragico del destino humano. Del amor y otros demonios
incluye en esa pesadilla el elemento demoniaco.
Si estas obras son grotescas, de acuerdo con los canones del genero, ellas tambien
son grotescas de una manera original, muy propia de Garcia Marquez. En primer lugar, los
personajes viven en comunidad con un numero incontable de animales que llenan su mundo,
creando un "habitat" apropiado para su propio zoomorfismo. Se diria que el palacio del patriarca,
el pueblo de Santiago y la ciudad de Sierva Maria son tres versiones de parques zool6gicos en que
se encuentran ejemplares que van de la "a" a la "z", desde abejas a zorros. El otofio del patriarca
es tambien aqui, segiln el aspecto numerico, la mas grotesca de las tres obras analizadas. Si mis
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calculos son correctos, en la Cronica hay una proporcion de 0.47 menciones de animales por
pagina; en Del amor, 0.67 por pagina; yen El otofio, 2.85 por pagina.
En segundo lugar, el zoomorfismo para Marquez no significa que los personajes
principales se disfrazan como animales, sino que la animalidad esta en lo mas intimo de ellos. Sin
mucho exagerar se podria decir que ese mundo marquesiano no es solo zoomorfico, sino
zoocentrico. El patriarca es una bestia que arrastra sus patas de elefante por el palacio Ueno de
vacas y los asesinos de Santiago son "animales de mierda", un termino que se podria aplicar muy
bien a algunos de los personajes que rodean a la nifia Sierva Maria.
Original tambien en el grotesco de Marquez es que ese zoomorfismo substancial no se
limita a los personajes principales, sino que se extiende a muchos de los otros personajes con la
misma fuerza, creando asi una comunidad, una "manada" o una "horda" cuyos miembros se
entrechocan movidos por sus instintos. Los generates y las mujeres en El otofio. los hombreshalcones con sus mujeres pasivas en la Cr6nica, y en fin, el obispo y otros personajes de Del amor
y otros demonios, no suben mas alla de la escala simplemente animal.

Pero tal vez lo mas original e imaginativo en este zoomorfismo es que no solo los
personajes tienen rasgos animales, sino que tambien su habitat se "animaliza" creando una
coloracion zoom6rfica para el mundo de pesadilla en que viven los personajes. Asi el palacio del
patriarca tiene visceras; el pueblo de Santiago Nazar es un zoo16gico en que el buque, el carro, las
casas, tienen vida estridente y sigilosa; y el mundo de Cartagena, con su mar que resuella y sus
casas y conventos que respiran, constituye un mundo fantasmag6rico para los esclavos y la nifia
que los acompafia en sus ritos primitivos animistas.
Hay otros dos aspectos del grotesco en estas tres obras que muestran la originalidad de su
autor: el humor y la poesia. El humor, que es elemento constitutivo del grotesco --de lo contrario
se confundiria simplemente con la literatura de horror-- asume en Garcia Marquez un aire tipico
de sorpresa. Cuando menos se espera, salta un rasgo c6mico original. Al mismo tiempo, esa
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expresi6n del humor se hace sencillamente, sin alaracas, coma si fuera lo mas natural del mundo.
Es un modo de humor dificil de describir, pero que solo se experimenta par el contacto directo de
las obras de Marquez.
Tambien es original en este grotesco el componente poetico, que crea en el nivel estilistico
otro choque, un contraste, que hace mas efectivo el elemento del horror. Marquez sostiene que El
otoii.o es un largo poema en prosa sabre la dictadura. Y tiene raz6n. El manejo del lenguaje, su

musica, ese fluir ininterrumpido del relato coma una melodia que no tiene pausas, esa
combinaci6n y juxtaposicion de narradores que se confunden sin previo aviso, de una manera
similar a la "harmonizaci6n" de sonidos discordantes en la musica moderna, la vibraci6n misma
de las palabras en que se regodea el autor (y, par lo mismo, esperando que la obra sea leida en
voz alta), todo ello pertenece al mundo de lo poetico. La poesia tambien esta presente en Cr6nica,
aunque s6lamente de una manera explicita e ir6nica, en el epigrafe. En Del amor y otros
demonios, la poesia se integra a la narraci6n con las poemas de Garcilaso. El contraste de la
situaci6n no puede ser mas cruel y crudo, pues es en el momenta en que la niiia parece estar
convertida en un perro rabioso, o en un demonio, cuando la poesia, en las labios del joven
sacerdote, verdaderamente la exorciza de su animalidad y la hace mujer. No importa que muestre
de nuevo rasgos animales o demoniacos. Gracias al amor ya la poesia, ella muere coma una
santa, "muerta de amor ... con las ojos radiantes y la piel de recien nacida"(l98).
Finalmente, hay una ultima caracteristica original del mundo grotesco de Garcia
Marquez tal coma aparece en dos de las obras analizadas. Se trata del contraste ontol6gico de ese
mundo, que es ciertamente absurdo y cruel, pero tambien, un mundo en que hay sitio para la
buena "locura" o el buen "demonio" del mas acendrado amor. Asi, despues de muchos aii.os de
separaci6n, Bayardo y Angelica se encuentran mas alla de la belleza fisica y del atractivo sensual,
en una comunidad de amor, "para quedarse"; y en la Cartagena del siglo XVII vive una niii.a que
es atormentada par la ignorancia de la ciencia y de la religion establecida, coma poseida par el
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diablo, pero que al mismo tiempo experimenta un amor que sigue haciendo milagros en el Caribe
despues de 200 afios.
Existe un gran vacio en el estudio de la obra del autor colombiano referente al bestiario y
su significado en su mundo literario. La presencia del animal en sus obras no es simplemente un
adomo mas: por una parte, los animales son personajes que tienen parte en la accion. Esa
circunstancia se ve clara en Cronica en donde los "bramidos" del barco despiertan al pueblo, a los
asesinos, a la victima y al coro (los espectadores) para la representacionde la tragedia. Tambien
lo es en Del amor en que el hilo narrativo se inicia en un mercado de la Cartagena colonial cuando
un perro con rabia muerde a una niiia que cumple ese dia doce afios. Yen el El otofio, la genesis
se sirua, no en el nivel del mundo narrado, sino en la mente del narrador, ya que Marquez confeso
que la imagen original de la novela habia sido la de un hombre extremadamente viejo que se
paseaba solitario en un palacio Ueno de animales. Por otra parte, y segfut las conclusiones de este
estudio, los animales prestan las caracteristicas zoomorficas que dan una dimension singular al
grotesco marquesiano.
La vision panzoomorfica es tetrica. El cuadro es abrumadoramente oscuro. Sin
embargo, detras de esas cortinas negras, se adivina la claridad del dia. No en valde Marquez dice
que la vida es lo mejor que se ha inventado. Y en dos de las obras analizadas, es el amor el que
tiene la ultima palabra.
Este acercamiento a la obra de Marquez puede revelar aspectos interesantes de otras
obras, por ejemplo, de la ultima coleccion Doce cuentos peregrinos. Llama la atencion la
presencia timida de animales en el mundo en que se desarrollan esas narraciones. lSera porque su
escenario es la vieja aseptica Europa, tan lejos de la magia "animal" latinoamericana?

APPENDIX
THE ZOOMORPIIlC GROTESQUE IN GABRIEL GARCIA MARQUEZ'S
EL OTONO DEL PATRIARCA. CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA
Y DEL AMORY OTROS DEMONIOS

A summary
CHAPTER I
INTRODUCTION. GARCIA MARQUEZ IN THE TRADITION OF THE GROTESQUE

The grotesque style is particularly appropriate to portray historical situations when tragic
and violent tensions characterize a given period of human history. Such is the case in our times,
especially after World War II, when the literature of the absurd was in vogue. Almost without
exaggeration, we can say that any contemporary work of literature includes a more or less
important dosage of the grotesque. Garcia Marquez is not an exception. Beckett and Ionesco in
France, Giinther Grass in Germany, Faulkner in the U.S., and especially Kafka in
Czeckoslovakia are well known writers of the grotesque. "lfI am not grotesque, I am nothing"
says Aubrey Beardsley (Harpham 182), and Thomas Mann even concludes that" ... the striking
feature of modem art is that ... it sees life as tragicomedy, with the result that the grotesque is its
most genuine style" (Clark 20). Here Mann is echoing Hugo's famous proclamation about the
merits of the grotesque in his prologue to Cromwell : " ... comme moyen de contraste, le
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grotesque est, selon nous, la plus riche source que la nature puisse ouvrir I'art" (24). 38
The term "grotesque" as such is difficult to define. F .Barash spends 183 pages trying to
define the different concepts of the grotesque. And the two most famous scholars on the grotesque,
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" ••• as a means of contrast, the grotesque is, according to me, the richest source that nature
can open to art." My translation.
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Bachtin and Kayser, dissagree on the most fundamental characteristics of the style. In general,
there are two tendencies. One, derived from Rabelais, stresses the ridiculous and the
camavalesque. The other, with the romantics, insists on the absurd and the tragic. In this study I
consider both aspects of the grotesque, and subscribe to the definition given by Schlegel: " ...
grotesqueness is constituted by a clashing contrast between form and content, the unstable mixture
of heterogeneous elements, the explosive force of the paradoxical, which is both ridiculous and
terryfying" (Kayser 53).
Originally, the term "grotesque" was applied to a visual art, the frescos of the Roman
ruins from the first century discovered in Italy in the XVI and XVII centuries. Etymologically, it
means belonging to caves, "grottae". That style mixed disparate elements --plants, animals,
humans-- to create striking decorative efects. In that respect, the grotesque can be traced back to
the paleolithic period, and is common to other artistic media, such as theater. In primitive Roman
plays called "Satura", for example, men appeared disguised as animals.
In literature, the term appears rather late, in the XVI century in France, and in the XVII
century in England. Grotesque elements, however, can be traced to Homer, Ovid, and Medieval
writers, Dante in particular. Rabelais appears to be the "grotesque" writer par excellence.
Cervantes, Shakespeare, Ariosto, also belongs to this group. Among the romantics, Hugo
occupies a special place, both as author and as critic of the grotesque. After the romantics, the
realist and naturalist writers use the grotesque to portray the vices of society. Dickens is a good
example. In Hispanic literature, Valle-Inclan, Asturias, Borges and Cortazar frequently rely on
the grotesque to build their realistic or magic literary world.
It is very easy to find grotesque traits in Marquez's major work, Cien aiios de soledad,
with its pervasive exaggerations and sharp tensions in describing characters and situations, its
camavalesque atmosphere, its caricatures, and the mixture of horror and humor on almost every
page. However, Marquez's narrative that most appropriately employs the grotesque is El otofio
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del patriarca, the novel I use to discuss the particular characteristics of the grotesque in the
Colombian writer. I have also chosen for this analysis Cr6nica de una muerte anunicada --a short
novel that mixes the grotesque with typical characteristics of the classic tragedy-- and Del amor y
otros demonios, where Marquez introduces the demonic in his treatment of the grotesque.
In these three novels, the dark side of the grotesque seems to prevail: a cruel and solitary,
old dictator dragging his feet as a heavy elephant in the midst of a palace filled with animals, a
young man assesinated by mistake by three butchers (his friends!) in order to "cleanse" the honor
of their sister, and an innocent twelve-year old girl murderded by atrocious exorcisms in XVIIth
century Cartagena, are certainly stories full of horror. Marquez, however, knows how to mix
delicious humor and beautiful poetry with terror, and how to add a strong and original note -zoomorphism-- to the grotesque. Mc. Elroy offers a definition of the grotesque that fits very well
to Marquez's magic realism:" ... grotesque art, even more than most art, is synthetic, and what it
synthesises is magic. animalism, and play fused in the presence of an intuition of the world as
monstrous"(16) (In underline).
The discusssion of the zoomorphic and even zoocentric characteristic of Marquez's
grotesque is the core of the present study. I will begin by analysing the overwhelming presence of
animals in the three novels, then I will discuss how that presence seems to infiltrate the characters
themselves making them grotesque "beasts", and finally I will show how even their "habitat" is
turned into a grotesque "cage" or a ')ungle". 39

39

1t is worth mentioning the almost complete absence of research on the bestiary, the grotesque
and more especifically on the zoomorphic grotesque in Marquez works. Out of the 682 entries of the
MLA International Bibliography on Marquez, there are only four mentions of the grotesque, three of
which dealing with the Otofio del patriarca and one with Cien afios de soledad. None of them discusses
the zoomorphic component at lengh.

CHAPTER II
"... the synthesis(is) the great mythological animal ofLatin America" (Canfield 1031).

TWO HUNDRED YEARS OF SOLITUDE IN TIIE CAGE OF TIIE PATRIARCH

More than any other of Marquez's narratives, El otofio del patriarca is saturated with the
grotesque style, with its violent clash of opposites, its exaggeration in characters and events, and
its mixture ofludricrous and horrifying elements. The influence of Rabelais is very clear (as
suggested at the end of A Hundred Years of Solitude, when a young character, Gabriel, leaves
Macondo for Paris, bringing with him the complete works of the French writer).
In the perspective of the zoomorphic grotesque, this novel presents an incredible array of
animalistic elements. I counted 608 mentions of animals, belonging to 103 different kinds of
animals, from "A" to "Z", from "abeja"(bee) to "zorro" (fox).
The psychological origin of the novel itself can also be called "zoomorphic". Maquez
says that the inner genesis of the book was "the image of an incredibly old man wandering
through the immense abandoned rooms of a palace filled with animals" (Duran 39).
In this chapter I will first explore the zoomorphic characteristics of the main character.
Second, I will analyze some of the minor characters. Finally, I will explore their habitat.
The main character is a beast that combines all kinds of animalistic traits, stirring up
feelings of horror, compassion, and humor in the reader. First af all, he knows the language of
animals (50) 40 • Then, he appears to be one of them, or rather a composite of many animals.
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°The numbers in parenthesis correspond to the sixth Spanish edition by Sudamericana, 1991.
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According to the other characters, the patriarch is an armadillo, ox, bison, elephant, horse, dog,
iguana, lam, rooster, hen, bat, matarraya, toad, tiger, fish, shad, bull, turtle, and hawk.
One of the most frequent identificationsofthe main character is with the oxen. The
patriarch is wandering in the palace as one of them in the midst of a herd of cows. At times, he
becomes a fighting bull (in particular when attacking women sexually (167). Also, following a
metamorphosis similar to the one described by Kafka, this man seems to become an ox (259), or
a fish (4 7), or an iguana ( 111) with toads in his belly (ib ).
More pervasive is the identification of the patriarch with the elephants. The common trait
is the incredible weight that makes him drag his "large legs of a captive elephant" (195). There
are 16 instances in which this dragging of feet are mentioned. The feet are unreal, grotesque,
having "rocky twisted claws of a hawk" (50), and having only one toe with fingerprints (212).
Contrasting with this heavy body, the patriarch shelters inside himself "inner birds" ( 131) and
experiences a "longing to fly" (55).
This heavy and pitiful pachiderm is also a cruel tiger. He uses his "garras" (claws) when
attacking his enemies (116) or when forcing women sexually (222,100, 114, 266). In a grotesque
contrast, his hands are also the hands of a siren (73) or a maiden (120, 246). The grotesque
paradox comes to a climax when the patriarch forces his generals to eat General Rodrigo Aguilar
in a rare example of antropophagia. At that moment his hands are (made of) "white lilies" (146).
One of the most grotesque details of this man is the gigantic hernia in one of his testicles, which
has to be carried in a cart. The narrator uses the term "potra"to describe the organ, a word that
also means a young mare. On one occasion, when preparing to have sex with a woman in the
middle of a river, the testicle looked like a "toad" swimming in the dark (165).
The zoomorphic traits of the secondary characters harmonize very well with the
protagonist's. Men are" sitting oxen", "dogs"(l4, 29, 35, 246), birds (44,35, 39) and spiders
(204). The masculin sexual organ is described as a dove (245), or ''the ... hose of a buzzard"
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(58). The grotesque humor in the last example deals with the fact that one of the generals, in the
middle of an official celebration, urinates on top of the luxurious dresses of the invited ladies.
Women are identified with cows (28, 184) mares (164), pigs (162), and even "dead fish"
(265). Menstruation is a "vampire" (266) and the female organ is a "cockroach" (226).
Although the combination of a half animal-half human being is rare in this book, it can be
very significant in a zoomorphic perspective. The poet Ruben Dario is called a "minotaur" (194),
a monster full of power and originality. There is also a strange dog with human eyes and glance
(208, 230, 232), more specifically with "feminine eyes" (209), and "human breath" (213); it even
has a human name and noble title --Lod Kochel; this grotesque creature eats the intestines of the
victims of the patriarch, victims whose heads are presented to the palace as "coconuts"(232).
In addition to the characters, El otoiio presents their habitat as zoomorphic. The

inanimate world is infused with animalistic life. To begin with, the universe is a "big seafood
soup" (243), and subsequently, zoomorphic characteristics are applied in this novel to different
parts of the world, the moon, the sky, the nation, seas, islands, ships, volcanoes, the war, cities,
musical instruments, lawns, lamps, water, lagoons, rain, winds, the palace, the cathedral, houses,
windows, cars, trains ... The landscape is phantasmagoric; everything is animated.
In conclusion, the whole literary universe --the characters, the animals themselves, the

inanimate world-- almost everything in El otoiio del patriarca is presented in a clash of
contradictory elements producing laughter and horror at the same time. Their common
characteristic is the grotesque zoomorphic dimension that pervades the world and its inhabitants.
In the next chapter I will analyse a shorter novel, following the same perspective used in

El otoiio del patriarca, only, this time, the story is a very different one, a realistic contemporary
chronicle combining traces of a sober classical tragedy.

CHAPTER III
CHRONICLE OF A DEATH IN THE JUNGLE
"Do not be so cruel. .. Imagine they were human beings" (Santiago, upon seen the maid throwing the

intestines ofrabbits to be eaten by dogs). 41

Cr6nica de una muerte anunciada seems to be a very realistic and well balanced
journalistic chronicle, far removed from the outrageous exaggerations of the grotesque genre. It is
no wonder then that there have not been any studies about the grotesque in this novel. However,
the presence of animals is overwhelming in this book, and the characters and their habitat asume
zoomorphic traits in the best climate of a zoomorphic grotesque.
The plot of the novel corresponds to historical events. In Sucre, Colombia, a young man
was killed by the brothers of a newly wed woman who had been "returned" to her house by the
husband because she was not virgin. The woman named the young man as the one responsible for
her state. Marquez follows the history closely, but adds a different ending, converting it into a
classical tragedy, and infusing the zoomorphic grotesque with imagination and gusto. The
epigraph, taken from Gil Vicente, introduces the novel as a hunting game, in which love is an
exercise offalconery.

In this chapter I will follow the same pattern used in the previous chapter. First, I will
deal with the zoomorphic grotesque of the characters, especially of Santiago Nasar, the
protagonist. Then I will identify the overwhelming presence of animals, and finally I will discuss
the zoomorphic traits of the "habitat" itself.

41

Page 20. The pages numbers are taken from the eighth edition, Sudamericana, Buenos Aires,
1989. All translations are mine.
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Santiago Nasar is the character who openly assumes grotesque zoomorphic traits. First,
he is a good son of his father, following his example as a "gavilan pollero" (a looking-for-hens
hawk), or a "gavilan carnicero" (a bloody hawk). Women for him are beasts to be tamed (19). His
hands are "claws" (110) used to abuse young girls (24, 25).
The grotesque contrast is more evident when Santiago is portrayed as a victim. On one
hand, he resembles Jesus Christ. On the other, he becomes a pig to be sacrificed. The pig is in the
judeo-christian tradition the lowest level in the animal kingdom. In the case of Santiago Nasar, it
is about "degradation", which, according to Bakhtin, is the essential principle of the grotesque:
"The essential principle of grotesque realism is degradation,that is, the lowering of all that is high,
spiritual, ideal, abstract; it is a transfer to the material level, to the sphere of earth and body in
their indissoluble unity" ( 19-20). Santiago carries some of the traits of Christ. His name is
"Nasar-eno";he has the stigmas of the cruficied (122); his death ia considered as a sacrifice (83),
and there is no blood on the knives when the killers nail him to the door.
The degradation in the grotesque happens here when the details of Christ's drama revert
to grotesque disimilarities: the priests are butchers, the instruments are improvised knives to kill
pigs, Santiago himself is killed as a pig ( 10), the assassins look for his heart in the place where
pigs have it (189-190), and Santiago dies shouting like a calf (188). His last words are not of
forgiveness, like Christ's, but of anger and insult: "sons of a bitch!" (187). Finally, the only thing
that witnesses will not be able to forget from that moment is the "odor of shit" (192).
The grotesque does not stop at Santiago's death. It continues during the episode of the
autopsy which is described in gruesome detail. The clash of the grotesque occurs when they find,
"in the midst of the muddy gastric content, a gold medal of the Virgen del Carmen that Santiago
Nasar had swollen when he was four years old" (12). Humor is mixed with this ugly scene as one
of the characters faints and the other," ... coronel Lazaro Aponte, who had seen and caused so
many masacres ... ended as a vegeterian besides being spiritist"(l23). Tragic humor is also
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evident in the comment made by the chroniste that ''the encephalic mass weighted sixty grams
more than the mass of a normal English (man)" (122).
The secondary characters also show zoomorphic traits. Alejandra Cervantes, the
prostitute, was "a beast oflove" (225). She used "chimerical" spells, she was a leopard devouring
her victims (111). Women in general appear as animals to be tamed. Divina Flor is a "wild young
mare" (19), the same as two other women described as "two restless young mares" (55). The two
assasins, finally, are called "animals full of shit" (41).
The presence of animals is also overwhelming in this novel. For example, in the 33 pages
of the first chapter, which already has all the elements of a tragedy, I counted 39 mentions of
animals and 21 alusions to animals, i.e. almost two references to the presence of animals per page.
Besides the presence of animals and the zoomorphic traits of the characters, the infusion
of animalistic qualities in the inanimate habitat makes this novel an original zoomorphic
grotesque, like El otofio del patriarca. For example, the ship bringing the bishop to town is a
"dragon" (30), half a bull and half a whale, that roars (20, 25, 27, 29, 75). A car has the voice of
a duck (54), the ambulance is a "mule" (137), the kitchen of a house has a "secret breathing"
(18), with a fire that "whispers"(l8).
The role of social criticism is very strong in this novel. All the characters that do not
intervene to stop the killing of Santiago represent a passive society, paralized by absurd codes,
misunderstanding, and inertia.
The drama that develops here is the consequence of a vision of society in which men have
not overcome their basic animalistic instincts. In La cr6nica de una muerte anunciada the
grotesque mode is particularly apt to critizice society,as stated by Clark: " ... the grotesque mode .
. . become(s) more serviceable and more relevant as a means of representing the 'dark side'of
human nature" (20).
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Deeper than the simply animalistic is the demonic. In the next last chapter I will discuss
the grotesque that incorporates the demonic in the last work by Marquez, Del amor y otros
demonios.

CHAPTER IV
LOVE IN THE TIMES OF RABIES
"Lucifer is a bug''42

The last novel by Garcia Marquez, Del amor y otros demonios, introduces a new element
in the grotesque, the demonic.
Del amor. . . is a short novel, in a certain way similar to La cr6nica de una muerte
anunciada. In this case, however, it is rather a legend that the narrator is telling the reader,
involving a 12 year old girl who was bitten by a sick dog in Cartagena in the XVIIth century. The
girl is thought to be possessed by the devil and subjected to the most terrifying exorcisms. At the
end she dies, "out oflove, her eyes radiant and her skin like that of a newborn girl" (198).
First, I will make some remarks about the demonic component of the grotesque. Then, I
will analyze the characters and their world according to the perspective of the zoomorphic
grotesque.
The demonic is not a common element in grotesque literature since the demonic usually
lacks the ludicrous element, which is an essential component of the grotesque. In contemporary
popular fiction, two good examples of pure horror are Rosemary's Baby and The Exorcist.
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The demonic, by its own nature should be a very suitable element of the grotesque. As
Clark says: " ... the grotesque is repeatedly associated with gross unnatural distortion and calls to
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"Lucifer es un bicho". Del amor y otros demonios (171). The numbers correspond to the first
edition in Spanish by Penguin Books, New York, 1994. All translations are mine.
43

On page 158 of Marquez novel these words could have been taken from the last movie:
" ... from her mouth a stream of green saliva came out accompanied with a series of curses in idolatric
languages".
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mind the fearful, the unearthly, the nightmarish, and the demonic". (20. I underline) In Marquez's
world, however, the demonic is a new guest, until the last novel. Here, as the very title indicates,
the demonic encompasses love itself.
Demonic characteristics and zoomorphism are humorously joined when the narrator, half
jokingly, calls the devil a "bicho" (a bug) (171). In this narrative, the demonic in itself is not
meant to produce horror. It is rather the horrifiyng practices of exorcism of that time that produce
terror, compassion and anger in the reader. And it is rather the poetry of Garcilaso that
"exorcizes" the girl, opening her to love and life.
In the story, Sierva Maria is considered to be possessed by the devil after the symptons of

rabies do not appear. Her seclusion in the prison of a monastery and the frenzied exorcisms are
what ironically cause the symptoms to appear. Such symptoms are described zoomorphically.
"The poor girl.... is becoming a dog" says one of the servants (69).
The main character, even before the accident of the dog bite, shows some zoomorphic
traits. She would" ... sing ... with the voice of birds and animals" (19). Her heart, according to
the doctor who examines her, "beats like a little frog in a cage" (45); she has the "eyes of a scared
deer" (169); her hair is like the ''tail of a lion" (21) and she can get wild "like a horse" (94). But
the dog is the animal that gives her the main zoomorphic traits. Even before the accident, she was
called the daughter of a female dog (186). A priest calls her "a little furious female dog" (117). In
the middle of her crisis --provoked by the exorcisms, she barks (76) and bites like a dog (92). At
that time she is also a ''tigress"(l32). When she moves silently in the house, she seems a serpent
(62), and when she attacks she is like a viper (88). At the extreme of this identification, Sierva
Maria seems to have her hair transformed into the serpents ofMedusa(l58).
A grotesque contrast explodes when Sierva Maria seems to also have the appearance of a
spirit. She is invisible, so her mother has to hang little bells from her neck to be able to know
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where Sierva Maria is. Also, the novices at the convent declare they have seen her fly with
transparent wings (95).
Near the end Sierva Maria screams with the roar of"infernal birds" (197) and the
Abbess calls her "a beast from hell"(l58). At the same time, however, she dies "oflove ... with
radiant eyes and with the skin of a newborn" (198).
Certainly, there seems to be little humor in this story. However, the personality of the girl,
singing as a bird and making pranks, makes the reader smile.
This humorous element mixes with horror in the zoomorphic grotesque of the secondary
characters. The slaves walk like tigers (55). Martina, one of the slaves, has the teeth of a rat
(127). A witchdoctor "howls" her prayers to St. Hubert (71). The old priest has a mane with
standing hair (177). Paradoxically, the same man possesses the sweet language of canaries(l 78).
Sierva Maria's father is a caged bulldog(61). Finally, the priest who falls in love with the girl is
dragging a wounded wing (127). The description of the mother is a good example of the mixture
of zoomorphism and humor. In her youth she had been a siren (15) , but now she has a swollen
brownish body like a three day-old dead body and farts in a way that scares the dogs (ib).
The zoomorphic grotesque is particularly real when the combination of animal and man is
achieved in a single entity. In this case, the tragic tension, the distorsions, and the humor that
characterizes this style are fully realized. Four combinations of man and beast are mentioned in
the novel. The siren (15), the minotaur(33), the centaur(40), and an original combination of
nobleman and hen (38).
To complement the zoomorphism of the characters in this novel, as in the other two
already discussed, the habitat also reveals animalistic characteristics. In this novel, however, such
zoomorphism is discrete. In any event, the city, the house of the Marquis, its lamps, the breeze,
the doors, and the sea, show characteristics ofliving creatures.
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The presence of animals in Del amor is also very important to create an atmosphere in
which the characters and their habitat appear zoomorphic. A legion of animals fills the universe of
this novel. Starting with the least frequently mentioned, there are bees, rabbits, cockhroaches,
hens, vultures, cats, swallows, pigs,perroquets, worms, iguanas, lightworms, owls, monkeys,
mosquitos, mules, bats, sheep, hogs, frogs, rhinocerons, leeches, cows, vipers, and bugs. Then,
the most commonly mentioned are doves (six times), pigs(five times), roosters (seven times),
horses and dogs.
Horses have special significance, in particular because this animal appears with human
characteristics. The owner of a horse goes to the extreme to speak to him in Latin and have the
animal buried in a Christian cemetery. Consequently, the combination of man and horse seems to
be, according to that characters, the ideal human-animal being.
But the animal that occupies the first place is the dog. It appears in 27 pages of the novel.
The dog can be considered one of the characters; he starts the action of the novel, accompanies
the characters, and lends his traits to Sierva Maria almost till she dies.
To conclude, we can say that Del amor y otros demonios shows a very strong
zoomorphic grotesque style, that includes the demonic. The reader maintains a sense of horror,
tempered with humor and poetry.

GENERAL CONCLUSION
At the end of Cien aiios de soledad, a character called Gabriel leaves Macondo for Paris,
carrying with him the complete works of Rabelais. He returns and tells the saga of the Buendia
family in a style that combines rabelaisian wit and the humor of Barranquilla taxi drivers.
But the Marquez novel that best recreates the grotesque of the French writer is El otoiio
del patriarca, published eight years later. It is an experimental novel in which point of view, time
and space combine in a kaleidoscope that makes the reader dizzy and enchanted at the same time.
It tells the story of a monstrous dictator in Latin America, solitary and incredibly old, who drags

his elephant's feet in a palace filled with animals. A little later, in 1981, Marquez publishes
Cr6nica de una muerte anunciada. which apparently is only a journalistic account of a historical
tragic episode, and which touched on the author's life. The last novel, Del amor y otros demonios,
published in 1994, combines the crudeness of Rabelais with the sweet poetry ofGarcilaso.
It is easy to see how these novels are very different from each other. El otoiio del
patriarca is an experimental and exceptional work, in which the rabelaisian grotesque is rampant.
Cr6nica de una muerte anunciada employs a gross realistic register and style and adds a
nighmarish atmosphere of tragic destiny and social inertia. Finally, Del amor y otros demonios
retains the zoomorphic universe of the other two novels, but includes the demonic as part of that
animalistic Weltanschauung.
However, the three novels also have strong similarities: besides the generic characteristics
of the grotesque style --clashing elements, exaggerations, caricature, and a mixture of horror and
humor--they orquestrate a habitat invaded by animals, have characters that are themselves
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zoomorphic, and create an inanimate world endowed with animalistic traits. The novels also
combine the same characteristic humor with Marquez's own delicate poetry, or Garcilaso's.

The theme of the bestiary in Marquez's work constitues a new field of research. The
animals, as shown in these three novels, are not secondary elements to give some original color to
the narration. They are dynamic elements that invade the physical and psychological world of the
characters. However, in the midst of the horror that this zoomorphic universe can produce,
Marquez leaves the door open to the possibility of a liberation by love, at least in Cr6nica de una
muerte anunciada and in Del amor y otros demonios.
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